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No momento em que nos prepardvamos para concluir esta
edicdo fomos informados sobre o desaparecimento de Celes-
tino de Castro, arquitecto que nos propusemos aqui estudar.

Desejavamos voltar a olhar para as obras de Celestino de
Castro, na expectativa de, com ele, redescabrir os segredaos
da obra e das suas arquitecturas. Esta colaboracdo surgiu
na sequéncia do contacto estabelecido por Pedro Nunes, no
ambito do desenvolvimento do trabalho de final de curso
gue recentemente concluiu.

A disponihilidade franca com que Celestino de Castro acei-
tou trabalhar conosco, foi mais um sinal da entrega, profis-
sionalismo e generosidade, que marcaram todo um percur-
so profissional de quem arriscou uma obra impar.

A desinguietude que enformou o percurso de Celestino de
Castro & hem necessaria a construcdo e discussao contem-

poranea da nossa disciplina.

Hoje, j& sem a sua companhia, estamos impossibilitados
de Ihe dar o agradecimento pessoal que gostariamos. Um
agradecimento que representasse a expressao publica do
reconhecimento de um percurso singular, mas nao isolado,
que nos ajudou, entre outras coisas, a ndo esquecer que 0
“fio-de-prumo” é o instrumento e simbolo privilegiado do
mister de arquitecto.

A ideia da realizacdo deste nimero da nossa revista, dedi-
cado a obra de Celestino de Castro, transformou-se assim

numa homenagem.

Obrigado.
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Depoimento do Arquitecto Celestino de Castro

Entrevista de Pedro Noronha Nunes* a Celestino de Castro conduzida na sua residéncia, rua Ferndo Alvares
Oriente n.® 6 - 1° Esq., nos dias & de Janeiro de 2007 e 28 de Marco de 2007, complementada atraveés de esclare-
cimentas por via telefdnica e escritas.

*Aluno finalista do Curso de Arquitectura e Urbanismao da Universidade Fernando Pessoa, actualmente Arquitecto recem-licenciado.

ARQUITECTO CELESTINO DE CASTRO

Fotografia tirada em 11 de Abril de 1966 em Tours [Franca)
e gentilmente oferecida pelo préprio em 28 de Marco de
2007 durante a Ultima conversa pessoal na sua residéncia

em Lisboa.



P.N. - Como foi a sua experiéncia na Escola de Belas Artes do
Porto e quais as razdes que o levaram a transferir-se para
a Escola de Belas Artes de Lisboa?

C.C. - Gostaria antes de mais, referir gque toda a minha for-
macao académica em qualquer das duas escolas de Belas
Artes, quer no Porto quer em Lisboa, decarreu num periodo
internacional bastante tragico.

A Guerra de Espanha (1936 a 1939], com Franco a invadir a
Peninsula com exércitos marroquinos e o apoio de Hitler
e tambem do regime fascista de Salazar, para derrubar o
governo republicano recentemente eleito.

A 11* Guerra Mundial de 1 de Setembro de 1939 a 5 de Maio
de 1945, provocada por Hitler e pelo nazismo, conduzida
com o objectivo supremo de destruir a Unido das Republicas
Socialistas Sovieticas, fundada com a revolugdo socialista
de Outubro de 1917.

Mas ndo conseguiram, mau grado as atrocidades do horror
cometidas, campos de concentracao, destruicdo de povoa-
¢des inteiras como Guernica (Espanha), Oradour-sur-Glane
em Franga, etc,, etc,, etc.

E que dizer das bombas atdmicas lancadas pelos America-
nos soh as cidades indefesas de Hiroshima e Nagasaki, com
0 Japdo ja derrotado?

Antes de entrar para a Escola de Belas Artes do Porto,
cheguei a ter umas aulas de preparacdo para o exame de
admissao com o Pintor Manuel Rodrigues, que marava junto
ao Passeio Alegre e que tinha sido colega do meu pai (Bal-
tazar de Castro) na Escola de Belas Artes do Porto. Algu-
mas das aulas eram ao ar livre, em que eu e o Pintor Manuel
Rodrigues desenhavamos um “motivo”, depois comparava-
mos e ele corrigia.

Quando entrei para a Escola de Belas Artes do Porto em 1937
[na altura ainda ndo era Superior] era so Escola de Belas
Artes, o Professor de Arquitectura era, ainda, o Arquitecto
Marques da Silva que ja tinha sido também professor do meu
pai e chegou a ser meu professor no 1° e 2° ano na cadeira de
“Desenho Arquitecténica”. Nas cadeiras de “Desenho de Esta-

tua” e “Modelo Vivo" foi meu professor o Pintor Acacio Lino.
No 3° ano, o meu professor foi o Arquitecto Manuel Marques
(que projectou a Farmacia Vitalia no Porto com o arquitecto
Amoroso Lopes) nas cadeiras de “Arquitectura” e de “Mode-
lagdo em Barro". A minha recordacdo da Escola do Porto é
mais ligada a estes trés professores e aos colegas que tive e
de quem fui amigo. O professor Carlos Ramos comegou a dar
aulas na Escola de Belas Artes do Porto no ano em que vim
para Lishoa, por isso ndo chegou a ser meu Professor.

Viviamos numa casa na Avenida Marechal Gomes da Costa
(Foz do Douro) no Porto desde 1933. 0 percurso para a Esco-
la de Belas Artes do Porto, situada na avenida Rodrigues de
Freitas, era feito no eléctrico n.° 17 desde o Pinheira Manso
até a Praca da Batalha.

Em Lisboa, a partir de 1940 a 1841, ingressei no 4° ano do
Curso Especial e tive como professor na cadeira de “Cons-
trucdes" o professor Arquitecto Luis Alexandre Cunha gue
também era o Director da Escola. Os alunos chamavam-lhe
o “Cunha Bruto”, por ter uma postura prepotente e déspota,
pautando as avaliacdes por critérios parciais. Discrimina-
va 0s alunos consoante provinham de liceus ou de esco-
las técnicas, ndo reconhecia as mulheres capacidade para o
curso de Arquitectura, aprovava ou reprovava consoante as
simpatias pessoais. A alternativa, para muitos, era a trans-
feréncia para a Escola de Belas Artes do Porto e fazerem 13
as cadeiras equivalentes as de Lishoa. Seguem esta opcao
Julio Pomar, Victor Palla, e os arquitectos Artur Pires Mar-
tins, Manuel Arroio Barreira, etc.

Em 1941 a 1943/44 no Curso Superior, qguem leccionava a
cadeira de “Grande Composicdo” era o professor Luis Cristi-
no da Silva e a cadeira de “Arqueologia”, o professor Macedo
Mendes. De inicio estranhei um pouco, até porgue, os cole-
gas de Lishoa “gozavam" comigo pela minha pronuncia, por
ser do Porto. Entretanto houve uma altura em que perdi um
ou dois trimestres porque estive bastante doente. 0 Curso
Superior funcionava por pontos, onde era necessario per—
fazer 6 pontos na cadeira de “Grande Composicdo” com
o professor Luis Cristino da Silva, 2 pontos na cadeira de
“Construcdes” com o professor Luis Cunha “Bruto” e 1 pon-
to na cadeira de “Argueologia”. Consegui ohter 7 pontos no
total com a cadeira de “Grande Composicao”. Na cadeira de



“Esboceto”, também, leccionada pelo professor Luis Cris-
tino da Silva e que se inseria na cadeira de “Grande Com-
posicao” seriam precisos 3 pontos e eu obtive Y pontos. Na
cadeira do professor Luis Cristino da Silva era obrigatdrio o
trabalho ser feito na escola, ao contrario do gue acontecia
na Escola do Porto. No fim do Y° ano éramaos ohrigados a
fazer uma prova, tanto em “Grande Composicao de Argui-
tectura" como no concurso de “Construcdo”, gue consistia
numa prova prévia de doze horas em sala fechada (cada
um na sua sala) onde tinhamos de entrar as oito horas da
manha3, de seguida davam-nos o programa e depois fazia-
mas o Eshoceto daquilo que se iria executar.

P.N. - 0 que diferenciava estas duas escolas?

C.C. - No Porto a relacdo era mais préxima, tanto com os
colegas como com os professores, sentia-me mais a von-
tade com eles do que aqui em Lishoa, de inicio.

P.N. - Em relacdo ao seu percurso academico, gquais foram
os colegas com guem manteve relagdo mais proxima? Em
que periodos?

C.C. - Na Escola de Belas Artes do Porto, lembro-me de
varios colegas dos quais fui muito amigo. Um deles foi Del-
fim Fernandes Amorim, um homem com muito valor, o qual
apresentou no trabalho para o CODA os projectos de duas
casas, uma com caracteristicas urbanas e outra com carac-
teristicas regionais, analisado pelo Professor Carlos Ramos
e ohtendo 19 valores.

Outros, como Luis Oliveira Martins, Jdlio Resende [Pintor),
que fez o exame de admissdo comigo e foi meu colega
somente no 1° e 2° ano na Escola de Belas Artes do Por-
to nas cadeiras Artisticas, e ainda Joaquim Margues Aradjg,
Antdnio Lob&o Vital, etc., etc.

Na Escola de Belas Artes de Lishoa, lembro-me do Hernani
Gandra, Artur Bentes, etc., etc., mas o mais préximao era um
colega espanhol, o Anselmo Fernandes Rodrigues que era
muito ligado ao desporto [rugby], sendo sdcio do Sporting.

P.N. - Quantos alunos ingressavam por ano no curso de
Arquitectura?

LC.C. - Quando vim para Lishoa éramos dez ou doze no 4° ano
do curso especial e no Porto também andava a vaolta disso.

P.N. - Como era a sua relagao com os colegas do Portg,
mesmo depois de ter concluido o curso de Arquitectura?

C.C. - Quando fui para Lishoa, nas férias do Natal e da Pas-
Coa eu “escapava-me" daqui para o Porto e contactava com
alguns colegas, como o Armeénio Losa, o Cassiano Barbosa, o
Oliveira Martins, o Viana de Lima, o Agostinho Ricca e com o
Delfim Fernandes Amorim, gue de vez em quando me leva-
va nas férias para a casa dele na Pdvoa de Varzim (Amorim).
Como o meu pai era arquitecto dos Monumentos Nacionais,
eu também ia com este colega visitar as obras e gostava
muito de ver construcdes Romanicas e de transicdo para o
Gatico, como por exemplo a Igreja de S. Pedro de Rates.

P.N. - Estagiou com o arquitecto Luis Cristino da Silva e na
Direccao de Edificios de Lisboa do Ministério de Obras Publi-

cas. 0 que achou da experiéncia?

C.C.- Naaltura era necessario fazer um estdgio de dois anos.
Fui falar com o Arquitecto Luis Cristino da Silva [0 qual tam-
bém tinha sido meu professor em Lisboa] e ele arranjou-me
trabalho no seu Atelier situado na rua Alexandre Braga, que

era muito perto de onde eu morava.

Fig.1 - Retrato de Luis Cristino da Silva [Rodolfg, 2002)
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Trabalhei e colaborei em determinados projectos, bem
Como com a sua equipa, e alguma coisa aprendi. Foi o cole-
ga Joaquim Cabeca Padrao, um estagidrio como eu com o
qual fiz amizade, que me entusiasmaou a assistir a pecas de
teatro, pecas de dpera e sessfes de poesia de Jodo Villa-
ret. Pouco tempo depois o Arguitecto Luis Cristino da Sil-
va mudou de atelier para a Alvares Cabral com os mesmos
colaboradores.

Depois estive no Ministério de Obras Publicas, onde estava
ligado a obras de edificios militares [quartéis, etc.). Entre-
tanto nessa mesma altura, o Arquitecto Hernani Gandra
trabalhava com o meu pai nos Monumentos e foi a partir
desse momento gue comecamos a estabelecer uma rela-
cdo de amizade. Pouco tempo depois, arranjamos um ate-
lier, no qual partilhdvamaos apenas o mesmo espaco. Com
experiéncia profissional nestes daois estagios posso dizer, e
repito, que alguma coisa aprendi.

P.N. - E verdade que traduziu a Carta de Atenas juntamente
com Hernani Gandra?

C.L. - Em 1948 foi publicada a Carta de Atenas em lingua
portuguesa na revista “Arquitectura”, desde o n.° 20 de
Fevereiro até ao n.° 31 de Junho/Julho de 1849, traduzida por
mim e pelo arquitecto Hernani Gandra, e possivelmente, ndo
me recordo se foi com a ajuda na parte final do arquitecto

Francisco Castro Rodrigues.

A CARTA [BEEATENAS

Fig. 2 e 3 - revista Arquitectura n° 20

P.N. - Manteve alguma relacdo com Le Corbusier?

LC.C. - Relagao pessoal nao tive nenhuma, tenho é a coleccao
completa da obra de Le Corbusier e os nimeraos especiais
que foram publicados na revista “Argquitectura” e na revista
“L’'Homme et la Architecture”. Em Janeiro de 1946 comprei
um livro do Le Corbusier (o n.° 2) que foi o primeiro que apa-
receu, onde ja inclufa a Villa Savoue em Paissu.

P.N. - Para além dos livros do Le Corbusier, que ja referiu,
que outros livros mais o marcaram?

C.C. - Apenas como exemplo, cito o livro “La Nouvelle Archi-
tecture” de RAlfred Roth, que comprei em 1947, o livro “Brazil
Builds” [publicacdo do Museu de Arte Moderna de Nova York,
cuja edicdo é de 1943] que eu sd comprei nos fins da déca-
da de 40, as revistas “Architectural Design”, “L'Architecture
d’Aujourd’hui”, “L’'Homme et I'Architecture”, etc.

De passagem cito a Maison Cook (1926) de Le Corbusier,
situada em Boulogne perto do rio Sena em Paris. E uma casa
com janelas corridas, em que o rés-do-chao e 50% livre, no
primeiro piso sao os quartos e no segundo piso situa-se a
sala onde tem uma escada que da acesso a uma biblioteca.
Rlias, este projecto influenciou-me nos primeiros estudos
da Casa de Santos Pousada.

Fig. Y - Maison cook de Le Corbusier - Paris
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Fig. 5 - Casa em Santos Pousada - Porto

Logo apds ter-se realizado, em 1348, o 1.° Congresso Nacio-
nal de Arquitectura [ndo da iniciativa dos arquitectos mas
sim fomentado pelo Estado Novo, tal como no 1.° Congres-
so Nacional de Engenharia enquadrados pela Exposicao das
Ohras Pubhlicas), no gual eu participei e apresentei com o
arquitecto Herculano Neves uma tese. Logo a seguir, reali-
zava-se em Lausanne o 1° Congresso da Unido Internacional
dos Arquitectos (UIR), em Junho do mesmo ano. Como o meu
pai foi, através do Ministério das Obras Publicas, aproveitei
a boleia e nele participei também. Na viagem de ida passa-
mas por Marselha e visitei as obras do “Bloco de Marselha”
de Le Corbusier, ja com os pilotis e a primeira laje cons-
truida. No regresso passamaos por Paris e tive a ocasido de
visitar o “Pavilhdo Suico” na cidade universitaria e “La Cité
de Refuge". Foram obras que me marcaram muito, assim
como, obras de Auguste Perret.

Assisti também a manifestacdo no dia 14 de Julho [aniver-
sario de tomada de Bastilha em 1789), desfile que partiu da
Praca da Republica até a Praca da Bastilha, e que foi para
mim uma lic3o como democrata, “era um verdadeiro mar de
gente". Em 1948 a Franca estava ainda devastada em quase
todo o territdrio pelo exército nazi.
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P.N. - Reconhece a "Hahitacdo José Braga” no Porto, como a
sua obra mais mediatica? 0 que a distingue das restantes?
Enguanto a projectou houve uma procura consciente no
sentido de formatar este “icone” da arquitectura moderna?

C.C. - Em todos os meus projectos procurei sempre fazer
um trabalho honesto e empenhado e de acordo com os
conhecimentos que ia adquirindo. Em finais de 1948 comeca
0 projecto da casa no Porto, a Habitacdo José Braga, na rua
de Santos Pousada. Em Janeiro de 1948 fui a Santos Pousada
para ver o terreno com o meu tio [por afinidade) José Braga,
que era o proprietario. Nesta altura realizou-se no Campo
do Hipico, que era na Avenida da Boavista, perto da Fonte da
Moura, um comicio integrado na campanha para as eleicdes
a Presidéncia da Republica, em que o candidato da oposi-
cdo democratica era o General Norton de Matos. Aproveitei
e passei par |3 para ver o comicio com o meu tio, mais uma
licio de luta pela democracia.

Como eu era ainda muito jovem, o meu tio tinha duvidas se
eu seria capaz de realizar o projecto. Entretanto, os outros
colegas que me conheciam, o Viana de Lima, o Arménio
Losa, o Cassiano Barbosa, o Oliveira Martins, o Delfim Amo-
rim, etc., apoiavam-me no sequimento dos estudos do pro-
jecto, junto do meu tio. 0 Cassiano Barbosa, inclusivamente,
teve uma iniciativa muito interessante; combinou com o
meu tio visitar o Porto para Ihe mostrar as obras modernas.
0 meu tio chegou a hesitar porgue o projecto chumbou na
Camara, nunca tinham visto uma casa com pilares isolados
da parede. Eu chamava essa casa de “casa amarela”, por ter
feito os esbogos em papel amarelo. Nessa altura tinha como
colaborador os estagidrios Pedro Cid (que veio a ganhar o
concurso do Pavilhdo Portugués na Exposicao de Bruxelas)
e o Vasconcelos Esteves.

0 projecto chegou também a ir a “Comissao de Estética” e
segundo informacao escrita na altura pelo Oliveira Martins,
guedizia, “ndo desanimes queisto ha desearranjar” e depois
da reunido da “Comissao de Estética”, escreveu-me nova-
mente a dizer, “isso ja esta aprovadao”, mas o mestre Roge-
rio de Azevedo ahsteve-se. Entretanto, a casa construiu-se
e eu passei a ter uma certa “aceitacan”. Depais, seguiu-se
a segunda casa, de que eram proprietarios do terreno uma
tia e um tio meu, a Casa da rua do Amial, perto da Circun-
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valagdo. Também esteve chumbada na Camara devido as
cares e porgue o Regulamento dizia que os primeiros pisos
s6 podiam ter uma parte enterrada com um maximo de Im
de altura e no projecto tinha um pouco mais.

Fig 6. - Casa do Amial (estado actual) - Porto

A Casa do Amial comecou inicialmente por ter um pé-direito
de 2,80m, como a de Santos Pousada, mas depois o Regu-
lamento j& permitia, para habitaces com o maximo de dois
ou trés pisos hahitaveis, descer para 2,60m, e foi o que fiz. A
casa foi chumbada na “Comissdo de Estética” devido a pintu-
ra das paredes de granito ser de cor azul. Foi considerada um
pouco “agressiva”, dai que pedi a colaboracdo do Julio Pomar,
gue na minha opinido ndo foi uma experiéncia proveitosa, ao
contrario do que aconteceu na Casa de Santos Pousada, onde
fez uma escultura muito bonita na parte de tras.

Posteriormente comprometi-me a alterar a cér mas nao
deixei de pintar a pedra, mantendo a cor azul mas mais sua-
ve. Os quebra-luzes também foram pintados de branco e
de cor-de-laranja claro, cores estas de origem do projec-
to, onde estiveram expostas na 6% Expaosicao Geral de Artes
Plasticas, em Maio de 1950, na 7° EGAP, em Maio de 1953 e
na 10® EGAP, em Junho de 1956, com uns painéis de formato
“Modulor” de 53,5 por 43,5cm, que foi uma dimensao estu-
dada juntamente com os colegas do Porto ligados ao ODAM.

P.N. - Quem organizava as Exposicdes Gerais de Artes Plas-
ticas ([EGAP’s)?

C.C. - "um largo grupo de artistas plasticos iniciou as Expo-
sicdes Gerais de Artes Plasticas [EGAP’s) que reuniam todaos
agueles que se negavam a pactuar com as imposicdes sala-
zaristas”, extracto do livro <A Resisténcia em Portugal> de
José Dias Coelho - que foi um dos seus organizadores e mais
tarde veio a ser assassinado pela PIDE em 19 de Dezembro
de1961.

Em relagcdo as EGAP’s, as pessoas eram convidadas e eu fui
convidado para a primeira Exposicao e o que apresentei foi
um trabalho de um Preventdrio para a Quinta Escola Agri-
cola de Artes e Oficios em Vila Real Julho de 1844 a Outubro
de 1946), encomendado por um antigo Governador Civil e
um Anteprojecto de uma casa para Alij6. Juem me contac-
tou para enviar os trabalhos a esta primeira exposicao foi o
arquitecto Hernani Gandra.

P.N. - 0 que diferenciava o 0DAM do ICAT?

LC.C. - Como se sabe antes do 0DAM fundou-se o ICAT de que
eu sou um dos fundadaores, embora se diga de passagem, no
acto da escritura nem o meu nome nem o do Hernani Gandra
nem de outros, conotados como “gente de Esquerda” ndo
aparecia, com o motivo de ndo prejudicar a sua legalizacao.
Porgue como fundadores, aparecem nomes de pessoas gue
nunca deram a cara nem apoio nenhum. 0 Formaosinho San-
ches fazia parte, mas esse “era um homem honesto” e nao
era de “Esquerda” de maneira nenhuma.

Quem organizava o ICAT era o Keil do Amaral, o Jodo Simdes,
o Paulo Cunha, o Veloso Reis Camelo e o Adelino Nunes em
conjunto com outros colegas jovens, etc., etc., que ja eram
arquitectos ha relativamente pouco tempg, tinha tambem
uma accao didactica e de formacdo, ou seja, nds tinhamaos
alguns projectos e submetiamo-los a apreciacdo dos cole-
gas do ICAT, onde cheguei a mostrar dois projectos meus, um
dos guais, a de uma Igreja para Moscavide e com hase nes-
tas discussdes a volta de varios estudos de projectos, orga-
nizaram-se os concursos da Casa de Férias no Rodizio e um
Café-restaurante para a praia da Costa da Caparica (Concurso
Lusalite], publicados na revista “Arquitectura” de 1951. Neste
concurso conseguiu-se que houvesse um Delegado dos Con-
correntes os quais, contactando uns com os outros, propu-
nham um nome e depois chegava-se a uma conclusao.
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Fig. 7 - arquitecto Keil do Amaral

Como os arquitectos de Lishoa tinham uma certa conside-
racdo pelos arquitectos do Porto, organizou-se uma visita
de estudo entre quinze a dezasseis arquitectos, que foram
ao Porto visitar obras de colegas do Norte. Estivemos em
ateliers de varios colegas a ver projectos em estudo. Fomaos
a Ofir onde o arquitecto Alfredo Angelo Magalhaes que era
autor do Hotel e de uma série de casas individuais, o qual
na altura trabalhava nos Engenheiros Reunidos; quando
visitei as suas obras ndo me mativou especialmente a sua
arguitectura. Entretanto esta visita ao Porto foi noticiada
na revista “Arguitectura”, onde o Keil do Amaral referiu num
texto seu, gue dizia “foi uma licdo de Arquitectura Contem-
poranea” em meados de 1950.

0 ODAM também teve accdo em relacado a certas posicdes da
Camara, foram realizados segundo o livro do ODAM [com-
pilado por Cassiano Barbosa, de que possuo um exemplar]
exposicdes a Camara para contrariar certas atitudes que
a propria Camara tomava ou impunha. Contudo, ndo exis-
te semelhanca nos fins porque no Porto os jovens calegas
eram mais préximos do Movimento Moderno do que em
Lishoa, alids, € bom ver os estatutos do ODAM publicados no
referido livro do Cassiano Barbosa. O Keil do Amaral refe-
re-se sempre a arquitectura ndo como moderna [com uma

certa razao), mas sim como arguitectura contemporanea.
Essa diferenca levava-me a ter uma relagdo mais préxima
com os colegas do Norte do que do Sul, no que diz respeito
a arquitectura.

P.N. - Relativamente ao I.C.A.T. quem os organizava?

C.LC. - A organizacao da actividade do ICAT era participada
por todos nds independentemente da idade.

P.N. - Quem fazia os convites para as EGAP’s? Notava-se
alguma diferenca a nivel profissional?

LC.C. - Havia muita gente interessada nesse tipo de exposi-
cOes, o Mario Dionisio, o Avelino Cunhal, etc., etc., etc., isto g,
sobretudo aqueles que eram de “Esquerda”. Essas exposi-
ces tiveram muita importancia, alids, porque comecou em
1946 (ver pagina 8 referente ao extracto do livro <A Resis-
téncia em Portugal>> de José Dias Coelho) antes do Con-
gresso de 1948 em fins de Maio e inicio de Junho. Era acima
de tudo uma forma de contacto com outros artistas. Exis-
tiam tambeém tertulias onde os artistas se encontravam no
Café Chiado, porque o Café Brasileira era para os escritores
e poetas. Eram acima de tudo conversas de cariz cultural
onde José Dias Coelho introduz, também, questdes politi-
co-sociais e que se estendem noite fora no Café Chiado, ou
ainda, no atelier de Frederico George (uma segunda casa
para todos]. Liam-se e discutiam-se livros que circulam
de mdo-em-mado, revistas de arte trazidas por Jodo Abel
e Sena da Silva, frequentava-mos concertos e discutiamos
arte moderna. Apreendiamas a cultura e a consciéncia civi-
ca que a escola ndo nos dava.

P.N. - A sua vida é riguissima de experiéncias na arquitec—
tura enquanto arquitecto, e viveu épocas de grandes tran-
sices. Entende que ainda é pertinente a distincdo entre a
modernidade e uma arquitectura mais tradicional?

C.C. - Sem ddvida nenhuma que isso se nota mais no Por-
to, mas em Lishoa também se sentia alguma coisa. O Keil
do Amaral ainda chegou a construir o antigo Palacio das
Industrias que actualmente é o Paldcio dos Congressos [que
tem algum interesse), o préprio Cottinelli Telmo tem coisas
muito interessantes, como por exemplo, a Standard Eléctri-



ca, o Adelino Nunes que fez o Edificio dos Correios no Estoril
([que tamhém é uma obra com interesse) e o Paulo Cunha no
servico do porto de Lisboa projectou os novos “Armazéns”
que foram construidos, e ele respeitou o mesmo principio
dos antigos. Eram espacos cobertos com duas dguas com
caleira central.

Entretanto havia os contemporaneos, como o Formosinho
Sanches, o Ruy d’'Athouguia gue fizeram o Bairro das Estacas
que foi a1° Bienal de S. Paulo em 1953 onde obteve uma Mencao
Honrosa e tantos outros que ndo tenho espaco para referir.

Para mim o ano de 1953 foi um ano gue me marcou muito,
eu ainda trabalhava no meu atelier e ao lado do meu existia
outro atelier que prestava servico a Cdmara onde se faziam
projectos para o Parque de Monsanto gue se deve ao arqui-
tecto Keil do Amaral, com a colaboracdo do Alberto Pessoa,
do Hernani Gandra e do Jose Dias Coelho como desenhador.
Um dia José Dias Coelho veio falar comigo ao meu atelier e a
partir desta altura, 1953, aderir por seu intermédio ao P.C.P.

P.N. - A Bienal de S. Paulo foi muito importante em deter-
minado momento?

C.C. - A 1° Bienal de S. Paulo teve a participacdo de arqui-
tectos portugueses que atrds referi. No entanto, sabemas
gue o arquitecto e professor Vilanova Artigas de quem eu
tenho os trés volumes da obra dele [a obra tedrica, a ohra
de projecto e a obra realizada), publicou um artigo no Didrio
do Povo “que era o Diario do Partido Comunista Brasileiro a
dizer que a Bienal era contra os artistas e o povo”. Isso ndo
me impediu de ter concorrido com as placas referentes as
casas de Santos Pousada e a Casa do Amial.

PN. - Em relacao as EGAP’s, como surgiu?

L.L. - Relembro que esta escrito na pagina 8 onde ha a expli-
cacdo da existéncias das EGAP’s pelo escultor José Dias
Coelho. Realizaram-se 10 EGAP’s entre 1946 e 1956, apenas
com interregno em 1952. Eu conhecia a maioria dos artistas
que participavam nas Exposic@es Gerais de Artes Plasticas
(EGRP), pintores, escultores e arquitectos. Nds conheciamo-
nos também porque trabalhdvamos na Sociedade Nacional
de Belas Artes ([SNBRA), onde cheguei a fazer parte da Direccao.

Na 29 EGAP (Maio] José Dias Coelho apresenta duas esculturas
ndo identificadas. Soh ordens do Ministro da Interior, a PIDE
invade a SNBA em 13 Maio e retira da exposicdo as obras de
dez autares, entre os quais, Avelino Cunhal, Mario Dionisio,
Julio Pomar, Maria Keil, Lima de Freitas, Manuel Filipe, Nuno
Tavares, Rui Pimentel, etc. S0 chamados para declaracdes
na PIDE e as obras sd Ihes foram entregues mais tarde com
a proibicao de voltarem a ser expostas.

P.N. - Define periodos na Arquitectura Soviética?

C.C. - Posteriormente em Franca, j& no exilio, vim a ter
conhecimento objectivo de que em Portugal ndo foi pos-
sivel conhecer a Arquitectura no periodo Revolucionario, ou
seja, na década de 20. Em Paris encontrei um livro extraor-
dinario, mas ndo o consegui comprar e um colega francés
encontrou ainda um Ultimo volume a venda que se chama-
va “Architecture et Révolution”, “L'architecture de I'années
vingt dans I'union soviétique”, cujo autor se chamava Ana-
tole Kopp, que tinha o formato das livros de Le Corbusier e
onde se pode constatar o que foi aguele periodo e a rigueza
de projectos que se fizeram nessa altura na epoca de Lenine
ainda no periodo posterior até que o Nazisma se implantou
na Alemanha em 1933, e que confirmei tudo no Museu Léni-
ne em Moscovo (1978 ou 79).

Apds a morte de Lenine houve problemas internos dentro
do Partido Comunista da Unido Soviética [PCUS) que leva-
ram, necessariamente, a alteracdes na composicdo dos
seus 6rgdos. Nos anos 20 a arquitectura era nitidamen-
te ligada ao Movimento Moderno, inclusivé, tenho um livro
com fotografias do Corbusier com dois camaradas sovié-
ticos, onde a prdpria arquitectura era ligada aos interes-
ses do povo, onde os edificios de habitacdo tinham sem-
pre complementos colectivos, servicos e.. guando dizem
mal da Arquitectura Sovietica esquecem-se ou fazem por
esquecer este periodo. Foi ja no fim deste periodo, dos anos
20, que Le Carbusier projectou e construiu em Moscovo o
edificio da Unido Central das Cooperativas (Centrosoyus) e
ainda concebeu o projecto magnifico do Palacio dos Sovie-
ticos (Palais des Soviets) nao aceite nem construido. Ainda
na final deste periodo a Arguitectura Soviética ja teve como
antecedente um projecto para o Palacio dos Sovieticos por
onde a influéncia conservadora/inovadoral! ja se manifes—



tava. Era sobre este tipo de arquitectura, mesmo dentro do
PCP, que tinhamos discussdes e divergéncias. No periodo do
pos-guerra, o periodo de dominio de Estaline, certos arqui-
tectos conservadores! quiseram criar ilusoriamente, isto é,
estabelecer uma arquitectura de caracter proprio, diferente
do resto do mundo mas o que se viu foram as arquitectu-
ras do Hotel Ukrania, das Universidades da URSS e de outras

espalhadas por varios paises Socialistas.

Na minha opinido existem claramente trés periodos na
Arquitectura Soviética, a Arguitectura dos anos 20 até 1933
(atrds citada), o periodo do pds-guerra até a morte de
Estaline (também ja citada) e o terceiro periodo posterior
a morte de Estaline. Aqui ja encontramos uma retoma da
arquitectura moderna, por exemplo, o Hotel Rissia, a Ave-
nida Kalinine, o Palacio dos Sovieticos dentro das muralhas
do Kremlin, a Rvenida da Paz, etc,, etc., isto &, até a implo-
sao da URSS. E ainda vi também a forga da escultura, no
pés-guerra, que encontrei em Leninegrado depois da liber-
tagdo que esteve cercada pelos alemaes durante dois anos
e que metade da populagdo morreu de fome e frio. Havia 13
esculturas extraordinarias em memdria a todas as vitimas
do nazismo e a resisténcia ao exercito nazi.

P.N. - Por motivos politicos esteve exilado em Paris, entre
1965 a 1974. De que maneira essa experiéncia o influenciou
enguanto arquitecto? E que trabalhos desenvolveu nesse
periodo?

C.C. - 0 Arquitecto José Rafael Botelho formou-se em Paris,
onde fez um trabalho sobre a Peninsula de Setdbal e que o
apresentou coma tese em Paris e teve uma boa classifica-
cdo, no qual eu colaborei na parte referente a habitacdo e
outros colegas noutras. Em dezanove de Dezembro de 1961
foi assassinado o meu camarada Jose Dias Coelho, através

do qual eu tinha aderido ao PCP.

Entretanto de 1963 a 1965 estive “clandestino” e ainda che-
guei a acompanhar o projecto da Casa de Braga. Em vin-
te e oito de Setembro de 1965 cheguei a Paris e permaneci
exilado 14 durante nove anos. Nao cheguei a construir nada
em Paris é evidente, mas trabalhei com arguitectos ligados
a construcdes Hospitalares e colaborei num anteprojecto
para um Hospital em Franca (Rodez]. Regressei em vinte e
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nove de Setembro de 1974, mas logo apds ao 25 de Abril vie-
mas eu e mais alguns exilados e podemos ainda a participar
no 1° de Maio de 1974. Veio uma noticia no Diario de Lisboa
desse mesmao ano e més, em que aparece 0 meu nome na
lista dos exiladas.

Soubemos do 25 de Abril através do Jornal “Le Monde" a tar-
de, porque de manha na radio dizia-se que havia tanques na
Praca principal de Lisboa, e eu nem acreditava no que tinha
ouvido. Entretanto as noticias que iam chegando confirma-
vam a situacao e no dia trinta de Abril, eu e mais uns quinze
exilados viemos na véspera do 1° de Maio. No mesma avido
em que eu vinha tamhém estava o camarada Alvaro Cunhal
acompanhado por Bomingues Abrantes e por Conceicdo de
Matos [sua mulher e companheira). Cheguei a dizer a hos-
pedeira de bordo “tome bem nota, a senhora esta a fazer
um voo histdrica”. Foi com grande alegria e emocao que revi
Lisboa no dia trinta de Abril de 1974. Nos primeiros tempas
vivi do dinheiro que tinha guardado.

P.N. - Como surgiu a oportunidade de realizar equipamen-
tos de salde e quais as relacdes com uma arquitectura de
grande envergadura e complexidade técnica?

C.C.- Emseguidaao meu regressa iniciou-se o servico SAAL,
onde entrei e depois apareceu a oportunidade de me inte-
grar a Direccdo-Geral das Construcdes Hospitalares (depois
denominada Direccao-Geral das Instalacées e Equipamen-
tos de Sadde) na qual permaneci alguns anos até atingir o
meu limite de idade. A prépria Direccdo-Geral constituiu
por iniciativa da Comissdo de Trabalhadores duas equipas
de Projecto com Arquitectos, Engenheiros Civis, Electrotéc-
nicos, Aguas e Esgotos e alguns Desenhadores que depais
fizeram projectos de hospitais (eu tinha adquirido expe-
riencia nesse sector durante os primeiros seis anos gue
estive em Paris em ateliers de arquitectos ligados ao sector
hospitalar e posteriormente trabalhei também nos Servigos
de Construcdes e Jardins do Senado, onde aobtive certifica-
dos elogiosos). Houve uma altura em que a Direccdo-Geral
das Construcdes Hospitalares esteve parada devido a ques-
tdes partidarias por parte da Alianca Democrética (AD] e do
Partido Socialista [PS), que coincidiu com a fase de antepro-
jecto do Hospital de Guimaraes que depois parou.



Este anteprojecto chegou air ao Conselho Superior de Obras
Puhlicas onde foi elogiado. Mais tarde em 1990 ainda parti-
cipei num seminario Luso-Frang®s sobre Hospitais e o pro-
jecto escolhido foi o Hospital de Guimardes. Um arguitecto
Francés disse-me que a forma do Hospital era bonita e bem
encontrada. A um dos Engenheiros presentes mostrei-lhe
um estudo que tinha feito sobre a insolacdo para justifi-
car a inclinacdo das palas, em que me disse “vous avez fait
une etude remarquable” e a responsavel pela equipa fran-
cesa referiu “D’habitude quand on vient a dés rencoutres
comune cellui-ci on n"apprend rien: cette fois-ci on a appris
“guelque chose”.

PN. - Enquanto desempenhou funcées na Direccao-Geral das
Construcdes Hospitalares teve alguma funcao Administrativa?

C.C.-NaDireccao Geral de Construcdes Hospitalares, actual-
mente Direccao-Geral das Instalacdes e Equipamentos de
Satde nunca desempenhei nenhum cargo administrativo,
embora tivesse sido convidado para chefe de Divisdo mas
ndo aceitei. Desempenhei apenas trabalho de projecto. A
nivel de projectos hospitalares cheguei a projectar e a rea-
lizar o Pavilhdo de Consultas Externas do Hospital Geral de
Santo Antdnio no Porto e para além do Hospital de Guima-
raes, alguns estudos para Centros de Salde.

Fig. B - implantac&o do Hospital Distrital de Guimaraes.

P.N. - Em relac3o a Casa de Braga, qual a razdo de ser tao dife-
rente das obras anteriores? Acompanhou a sua construcao?

C.C. - Quando terminei a minha formacdo em Arquitectura
na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa e quando aca-
bou a Guerra, comecei a assinar umas revistas onde tive
de fazer uma espécie de “reconversao” no que se refere a
arquitectura. 0 que aprendi na Escola pouco me adiantou,
ou melhor, ndo era aquilo que eu devia seguir como exem-
plos “porque senti essa necessidade”.

Esse periodo contém os projectos do Hospital de Guimaraes
e do Pavilhdo de Consultas Externas. No projecto da Casa
de Braga tentei aplicar uma solucdo semelhante em ter-
mos de disposicdo a Casa do Amial, mas depois a solucdo
nao me satisfez. Nesta altura ainda ndo se tinha realizado
0 Inguerito a Arquitectura Popular Portuguesa. Entretanto
com a realizacdo do Inquérito, as habitacdes em Pala que
sao quase todas em granito e onde tive a sorte de encontrar
um bom pedreiro, foram influenciadas pelo Inquérito, ndo
da zona que elaborei [zona 6) mas da zona Norte. O préprio
Carlos Ramos quando se reunia connosco e a com a equipa
do Porto dizia “isto é arquitectura moderna”.

Podemos ver também na obra de Le Corbusier, na Mai-
son Savoye que é diferente da Maison de Vacances “RAux-
Mathes". Na prdpria obra de Le Corbusier existe uma evo-
lucdo evidente. O projecto do Le Corbusier da Maison de
Vacances, influenciou-me muito no meu projecto de con-
curso para uma Casa de Férias no Rodizio em Sintra, que &
uma casa feita com muros de pedra e o resto sdo painéis de
fachada em madeira que ndo tem nada a ver com 0s meus
projectos iniciais nem posteriores.

Nds vemos isso em gualguer arquitecto projectista, é o que
se chama de evolugdo. Comigo aconteceu o mesmo, nao sou

mais nem menos que os outros, evolui.

PN. - Como funcionava o CI.AM.?

C.LC.- 0 CIAM fundou-se em 1928 em La Sarraz. A ideia surgiu
da senhora Helene de Mandrot, que sugeriu ao Le Caorbusier
fazer um congresso ligado a arquitectura moderna e assim
aconteceu.

Sohre o funcionamento do CIAM eu ndo tenho documen-
tos, mas posso referir um documento que foi elabora-



do por vérios elementos do CIAM, e ndo por Le Corbusier,
sobre a gquestao da "Sintese das Artes Maiores” composta
por Arguitectura, Pintura e Escultura até porque Le Corbu-
sier era arquitecto, pintor e escultor. Alids, Le Corbusier tem
um projecto construido em Zurigue [um Pavilhdo] que estd
integrado nesse espirito da "Sintese das Artes Maiores". 0
Pavilhdo de LEsprit Nouveau, na Exposicdo Universal em
Paris [1957] de Le Corbusier, foi construido com uma estru-
tura de aco e e ja uma contribuicdo plastica dele, onde ja
aparece a ideia do principio da “Sintese das Artes Maiores”.

PN. - Para além do arquitecto Le Corbusier, considera mais
algum arquitecto que seja referéncia para se compreender
a sua ohra?

LC.C. - Existe um arguitecto pelo qual eu tenho uma grande
consideracao e uma sensibilidade especial que é o Alvar Ral-
to. Nao me esqueco que o seu edificio da Biblioteca "Vipuri”
em Vyborg (1935), uma obra extraordindria, que foi destrui-
da pelos nazis. Pelo Walter Gropius ja ndo tenho tanta con-
sideracdo, mas pela Bauhaus tenho. Depois existem outros
que faziam parte do CIAM, inclusivamente, tenho um livro
com o formato do Le Corbusier que se chama “La nouvelle
architecture” de RAlfred Roth que comprei em 1847, consti-
tuido por outros arquitectos ja posteriores ao meu conhe-
cimento da obra de Le Corbusier. Motivou-me bastante o
Pavilhdo que o Japdo construiu na Exposicdo Universal de
Paris (1937), um Pavilhdo concebido por um arquitecto japo-
nés que ja tinha trabalhado com Le Corbusier, o arquitecto J.
Sakakura aléem de muitos outros e evidente.

PN. - Qual é a sua opinido em relacdo a uma arguitectura
ligada ao envolvimento palitico? Acha que as pessoas tém a
tendéncia de separar esses dois “mundos"?

C.C. - A transformacdo de uma sociedade, a pseudo-demo-
cratica que é a gue nds temos agora sujeita ao grande
capital. Se pensarmas na Franca, na Inglaterra na Italia e
nos Estados Unidos sendo estes regimes regulados tam-
bém pelo dominio do poder do capital com organizacdes
diferentes e até mesmo politicas, embaora se entendam, a
maioria da arquitectura ressente-se disso porgue esta a
trabalhar para esses ohjectivos e quando trabalhar para
outros objectivos serd outra, isto ndo quer dizer de forma

nenhuma gue haja uma arquitectura que venha a ser uni-
forme no mundo.

A arguitectura reflectird sempre em cada pais a sua parti-
cularidade, porque nds nao descendemos da Unido Euro-
peia, porque a Unido Europeia é para Portugal a perda da sua
identidade e da sua independ&ncia, onde ja estamos a ficar
nessa situagao e isso interferira, essencialmente, no carac-
ter dos edificios para que se destinam. As coisas acontecem
destinadas para o capital e o Rlentejo é um exemplo disso,
estdo a destruir hectares de sobreiros que para os ecolo-
gistas sdo consideradas arvores protegidas e que devem
ser mantidas, estdo a ser destruidas por uma arquitectura
que ate pode ser muito linda ou muito feia, ndo coloco isso
em causa, mas esta a destruir um patrimdénio do nosso pais
em heneficio de uma coisa que ndo da nada a Portugal, ndo
produz. Porgue é que as vezes hd falta de dgua no Rlgar-
ve? Parque e necessario regar aquelas imensas superficies
de Golfe. Isto ndo quer dizer que ndo existam muito bons
arguitectos num sistema de organizacdo capitalista, o que
ndo esta em causa. A arquitectura do Siza Vieira nao é igual
a arquitectura do Souto Moura nem a outros ca de Lisboa.

0 gue a arquitectura deve ter & um objectivo sacial e nisso a
Camara Municipal de Almada teve o cuidado de o fazer, onde
conseguiu uma grande area para um Pargue Central da prépria
cidade onde existem uma série de outras coisas, como escul-
turas inclusive, e tem uma serie de equipamentos culturais.

A Casa da Mdsica no Porto & um exemplo, parece-me “um
pedaco de uma batata facetada com golpes”, onde notei
problemas em relacdo ao deslocamento das pessoas para
irem a sala principal.

0 estadio de futebol de Braga do arquitecto Souto Moura,
considero-o em termos de desenho da estrutura uma peca
bem concebida, assim como, na cobertura ténsil (também
custou mais do dobro do estimado) mas para a colocacao
das bancadas apenas em dois lados do campo de futebal,
contribuiu para a acentuada inclinacdo das bancadas o que
torna dificil e custoso o acesso as bancadas superiores.

Costumo comparar um estadio de futebaol aos antigos anfi-
teatros romanos que tinham gente a toda a volta, claro que



isso @ um caso a parte, e ndo diminui o meu apreco pelo
trabalho do arquitecto Souto Moura, tanto ca no nosso pais
como no estrangeiro.

P.N. - Pensa que as quest@es politicas incidem fundamen-
talmente sobre os programas e nao tanto sobre os projec-
tos e a sua linguagem?

C.C. - Mas com certeza. Repare-se no caso da China, da
Coreia e do Vietname. Na China o projecto do Hotel das Cali-
nas Perfumadas que se localiza no Parque do mesmo nome
a oeste de Beijing, foi concehido pela I. M. PEl & PARTNERS
dos Estados Unidos e construido em 1982. Aproveitando-se
dos acidentes das colinas em que todo o conjunto mantém
as caracteristicas da arquitectura chinesa, onde atende as
necessidades de um haotel turistico moderno. Em 1984 o
Hotel ganhou o prémio da Associacdo da Arquitectura da
China. Os chineses costumam dizer “um pais, dois siste-
mas”. Nds comunistas portugueses dizemaos gue nao inter-
vimos na organizacao interna dos partidos irmaos, porque a
maior contribuicdo que cada um pode dar é aquilo que cada
um faz no seu préprio pais para a evolugao da humanidade.
A arquitectura tem de servir a sociedade. D arquitecto Oscar
Niemeyer disse ha pouco tempo no Didrio de Noticias “"os
homens estao primeiro que a arquitectura”, e eu acrescento
ainda que a arquitectura deve servir o homem e hoje em dia
nao serve. Gostaria de transcrever uma nota da autoria do
nosso poeta e escritor Almeida Garrett que diz:

“E eu pergunto aos economistas politicos, aos maralis-
tas, se ja calcularam o ndmero de individuos que e forcoso
condenar a miseria, ao trabalho desproporcionado, a des-
moralizacao, a infancia, a ignorancia crapulosa, a desgraca
invencivel, a pendria absoluta, para produzir um rico?"

P.N. - De que maneira encara o papel da arquitectura como
modo de participacao/intervencao civica?

L.C. - Sobre esse assunto o que posso referir & sobre a pro-
fissao. Os arquitectos sao de facto agueles que estdo melhor
preparados, mesmo tendo um curso ligado ao planeamen-
to ou ao urbanismo, o que tamhém é arquitectura. Isto ndo
impede de maneira nenhuma que exista boa arquitectu-
ra e que os arquitectos sejam indispensaveis. Acrescento

ainda a proposta de se alterar o decreto-lei 73/73 com a
qual concordo plenamente, mas na minha opinido nao vai
ser nada facil porque hoje em dia os Institutos Superiores
Técnicos e outras Escolas de Engenharia tém formacao
em arquitectura onde se formam arguitectos. Até mesmo
0 arquitecto Pardal Monteiro leccionou no Instituto Supe-
rior Técnico e na provincia a concorréncia dificultara a sua
estrita observancia.

A esmagadora maioria das construcdes em Portugal nao
sdo feitas por arquitectos, as préprias Camaras nao os exi-
gem, e s6 nos Centros Histdricos é que exigem a assinatura
de um arguitecto. Antes da actual direccao da Ordem dos
Arguitectos [0A) no Jornal dos Arguitectos havia uma cré-
nica de Pitum Keil do Amaral que se chamava “A ovelha do
restolho”em gque focava uma serie de problemas relativos a
Camara de Canas de Senhorim, entre outras, e as arquitec-
turas que |3 apareciam que nunca eram de arguitectos.

P.N. - De todas as suas ohras construidas, qual ou quais se
destacam mais para si e porqué?

C.C. - Esta questdo poderia talvez ser pertinente, mas seria
0 mesmo que perguntar ao Le Corbusier qual das suas obras
gostava mais, como ao escritor José Saramago qual dos
seus livros gostaria mais ou de qual dos meus filhos gosta-
ria eu mais? Mas se eles sao todos diferentes.. Em relacao
as obras se fosse por volume era facil a resposta. Quando
as obras que fazemos ja sao das pessoas gue as vém e as
apreciam ou ndo, j& ndo sdo nossas, sdo dos outros. Cos-
tumo dizer que aquilo que nds fazemos é patriménio dos
outros, se tem algum valor tanto melhor e sendo tiver pior
para o autor que serd criticado.
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Curriculum de Celestino de Castro

1920

Nasce a 21 de Junho Celestino Joaquim Abreu de Castro, no
Porto - Paranhaos; Filho de Baltazar da Silva Castro (arqui-
tecto e Director dos Monumentos Nacionais] e Mariana
Amélia de Abreu e Castro (professora primarial;

1924/31

Freguentou a Escola Infantil (4 aos 7 anos) e a escola pri-
maria (7 aos 11 anos) na Escola Anexa a Escola do Magistério
Primario no Porto;

1931/36

No liceu esteve 6 anos (11 aos 17), os trés primeiros anos no
Liceu Alexandre Herculano, os trés seguintes no liceu Rodri-
gues de Freitas;

1937/40

Fez o exame de admissao a Escola de Belas Artes do Porto
em 1937, escola que frequentou até Julho de 1940 (terceiro
ano do curso especial);

1940

Transfere-se [por razdes de familia) para a Escola de Belas
Artes de Lisboa, onde veio a completar a formacao acadé-
mica em 1943/184Y;

1944/45

Estagiou com o arquitecto professor Luis Cristino da Silva;

1944/46
Anteprojecto de um “Preventdrio” para a Quinta Escola
Agricola de Artes e Oficios em Vila Real (ndo construido];

1945/46
Anteprojecto de uma Hahitacao Individual em Alijg, Sanfins
do Douro (ndo construido];

1945/47
Estagiou na Direccao de Edificios de Lisboa, Ministério das
Obras Publicas [MOP);

1945/48
Anteprojecto de uma Piscina e Arranjo do Ringue de Patina-
gem do Ateneu Comercial de Lishoa (ndo construido);

1946

Exerce actividade profissional livre (excepto em Paris);

1946/56
Participou nas Exposicdes Gerais de Artes Plasticas (10 expo-
sicdes), realizadas na Sociedade Nacional de Belas Artes;
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1947

Intercdmbio profissional. Um numeroso grupo de arquitec-
tos de Lishoa (Celestino de Castro incluido] visita colegas no
Porto: uma “inesperada Licao de Arquitectura Contempora-
nea" escreveu o arquitecto Keil do Amaral (Revista Arqui-
tectura n.° 19); Anteprojectos para as termas de um hotel
no Gerés, em colaboracdo com Herculano Neves - Mencao
Honrosa. Projecto ndo construido;

1947/49

Janeiro a Outubro - Projecto de execucdo do Edificio de
Administracdo da Fabrica Nacional de municdes e Armas
Ligeiras [F.N.M.A.L.), em Moscavide e estudo de alternati-
vas ao anteprojecto, com a colaboracao de Herculano Neves
(ndo construido);

1947/51

Janeiro - Anteprojecto de uma igreja para Moscavide e
estudo para o projecto com a colaboracdo com Herculano
Neves. O anteprojecto foi aprovado pelo Conselho Consulti-
vo da Direccao Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais.
Fez-se um novo anteprojecto para uma nova implantacao a
que o Patriarcado ndo deu seguimento.

1948

Participou no 1° Congresso Nacional de Arquitectura [Maio e
Junho) e em Junho/Julho no 1° Congresso da Unido Interna-
cional dos Arquitectos em Lausanne; Desempenha um papel
determinante no Congresso Nacional de Arguitectura e na
Exposicao das Obras Publicas; Publicacdo da Carta de Ate-
nas em lingua Portuguesa, composto por uma série de dez
nimeros na revista “Arguitectura” n.° 20 de Fevereiro ao
n.° 31 de Junho/Julho de 1949, com traducao de Celestino de
Castro e Hernani Gandra; Concurso para uma Casa de Férias
no Rodizio (Sintra), aberto pela revista “Arguitectura” [n.° 16
e n.° 23/24) - em colaboracdo com Herculano Neves. Pro-
jecto ndo construido;

1948/50

Habitacdo individual no Porto [HJB), na rua de Santos Pousa-
dan.°1231. Trabhalho apresentado para obtencao do diploma.
Publicada na Revista "Arquitectura” n.° 32. Projecto cons-
truido; Visita a "Unidade de Habitacdo de Marselha™;

1949
Junho a Dezembro - Estudo de ante-plano de urbanizacao
da Vila de Trancoso (Beira Alta). Projecto ndo construido;

1950
Concurso Lusalite aberto pela revista “Arquitectura” [n.° 35
e n.° 38/39). Projecto ndo construido;

1950/52
Hahitacao individual no Porto [HJC], na rua do Amial, n.° 842.
Projecto construido;

1951

De Marco a Outubro, trabalhou naJunta de Colonizac3o Inter-
na [em Tarefa); Anteprojecto e Projecto para Centro Social a
construir no nucleo das Faias em Pegdes (n3o construido] e
mohiliario tipo para casais de colonos; Anteprojectos de um
grupo de habitacSes econdmicas, para Viana do Castelo, aber-
to pela Federacdo de Caixas de Previdéncia. Em colaboracao
com Pedro Cid e Jodo Esteves [3.° prémio). Encarregados de
um novo estudo para Beja gue chegou a fase de anteprojecto.
Projecto nao construido; Anteprojectos de um grupao de hahi-
tac@es econdmicas para a Guarda, aberto pela Federacdo de
Caixas de Previdéncia. Em colaboracao com Pedro Cid e Jodo

Esteves [1.° prémio). Projecto nao construido;

1951/55

Anteprojecto de um grupo de Casas de Renda Econdmica a
construir em Beja (ndo construido); Concurso de Antepro-
jectos de um grupo de Casas de Renda Econdmica a cons-
truir na Guarda (ndo construido];

1951/52

Anteprojectos do plano de conjunto e dos edificios de habi-
tacdo no lado sul da Av. dos EUA, entre a Av. de Roma e arua
Guilhermina Suggia, encomenda da C.M. Lishoa em colabo-
ragao com Jodo Simdes, Hernani Gandra, Francisco castro
Rodrigues e José Huertas Lobo. Fez-se um estudo econd-
mico comparado entre varios tipos de edificios, e um fil-
me 16 mm a cores sohre as maquetas do plano de conjuntao,
de um dos edificios de hahitacdo e das células tipo. Estes
documentaos foram expostos durante os trabalhos do Con-
gresso da Federacao Internacional de Hahitacdo e Urbanis-
mo, reunido em 1954 em Lishoa. A municipalidade de Lis-



boa recusou os anteprojectos. Curioso notar que, Celestino
de Castro enquanto observador na ANNUARL CONFERENCE
do HOUSING CENTER em Londres, [Junho 1961, encontrou
construida uma solucdo parcial semelhante a proposta, no
conjunto de ROEHAMPTON ESTATE WEST. (Ver “L’Architec-
ture d’Aujourd’hui” n.° 74, Novembro 1957 e “Architectural
Design” Setembro 1953 val. XXI1]);

1952
Concurso de habitac@es econémicas na Guarda, Lancado
pela Federacdo das Caixas de Previdéncia [ndo construido);

1953
E 0 ano em que adere ao Partido Comunista Portugués no
qual, desde aquela data, milita;

1954

Anteprojectos para as piscinas de ar livre a construir a Poen-
te do Tamariz, promovidos pela sociedade Estoril - Plage.
Projecto ndo construido; Anteprojectos de uma “Coldnia de
Férias para Trabalhadores” aberto pela F.N.A.T. em colaho-
racao com Manuel Barreira, Jodo Malato e Fernandes Torres.
Projecto ndo construido;

1955/61

Participou na recolha de elementos para o Inquerito a Arqui-
tectura Popular em Portugal - equipa n°6 Rlgarve [arquitec-
tos Artur Pires Martins, Celestino de Castro e Fernando Tor-
res) e na preparacao da maquete do livro, editado em 1961

1956

Exposicao “Exhibition of Portuguese Architecture”;

1956/63

Duas Hahitac@es sobrepostas em Pala (1) no concelho de
Pinhel entre a Guarda e Figueira de Castelo Rodrigo. Pro-
jecto construido;

1957/58

Delegado do Sindicato junto do Secretariado Nacional de
Informagdo, para organizar a “Exposicao ltinerante de
Arquitectura Portuguesa Contemporanea” a enviar aos EUR
a solicitacdo de Smithsonian Institution, em colaboracdo
com Manuel Barreira;

ch

1958/60

De Maio a Fevereiro, trabalhou no Gabinete de Urbanizacao
da C.M. de Almada, de que foi responsavel o arquitecto Jose
Rafael Botelho; Duas hahitagdes germinadas em Carcavelos
na rua da Beira n.° 9. Projecto construido;

1960/62

De Marco a Outubro, trabalhou no Gahinete Técnico de Habi-
tacdo da CM. de Lishboa. Responsavel do planeamento da
célula B no conjunto de “0livais Sul" e acompanhamento das
equipas de arquitectos, chamados a elaborar os projectos
dos edificios. Estudo comparado dos custos de habitacdes
de realojamento construidas nas cidades do Porto e Lisboa;

1961
Junho - Visita de estudo a Londres como observador da
ANNUAL CONFERENCE do HOUSING CENTER. Visita a Stevena-

ge, do conjunto “Roehampton Estate” e de “Golden Lane”;

1961/63
Hahitacdo Baltazar de Castro (HBC), rua da Restauracdo n.°
53, Braga. Projecto construido;

1962
Relatdrio de Visita de Estudo feita a Direccdo dos Servicos
do Plano de Melhoramento da Cadmara Municipal do Porto;

1962/63
Dois anteprojectos de Casa de Férias para Azenhas do Mar,
Sintra (ndo construido);

1963/74

Em Agosto de 1963 foi forcado a ausentar-se de Lisboa e che-
gou a Paris em Setembro de 1965, donde regressou a tempo
de participar no desfile e no comicio do 1.” de Maio de 1974;

1965/74

Em Paris, trabalhou nos gabinetes dos arguitectos Lucien
Billard et André Mahé/André Laborie e no momento do
regresso no “Service dés Batiments et Jardins du Sénat”,
com o arquitecto Christian Langlais;

Colaboracdo num Projecto para um Hospital em Franca;
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1975/76

A partir de Marco de 1975 reintegrou-se na funcdo publi-
ca: primeiro nos Servicos de Habitacdo - “Brigadas de Apoio
Local" da C.M. Lishoa [bairro Chin8s e Quinta das Salgadas)
até Maio de 1976;

1976

Um grupo de colegas [Celestino de Castro incluido), eleito
em Assembleia-geral do ex-Sindicato Nacional dos Arqui-
tectos, inicia, desenvolve e conclui o trabalho de transfor-
macao deste ex-Sindicato na Associacdo dos Arguitectos
Portugueses; Participou em drgdos directivos eleitos da
A.A.P. a nivel regional e nacional, até ao seu 3° Congresso;

1976/90

Na Direccao Geral das Instalac@es e Equipamentos de Satde:
1. estudo previo, anteprojecto, projecto e assisténcia técni-
ca a obra do Hospital Distrital de Guimaraes (1978/91). Pro-
jecto construido; 2. estudo preévio, anteprojecto, projecto e
assisténcia técnica a obra do Pavilhdo de Consultas Exter-
nas do Hospital Geral de Sto. Antdnio no Porto (1976), na rua
D. Manuel Il. Projecto construido; 3. estudos de Centros de
Salde evolutivos; Y. participacdo em congressos nacionais e
semindrios sobre instalacdes e equipamentos de Satide. No
semindrio Luso-Francés realizado em Portugal, o projecto
escolhido para a representacdo portuguesa foi o do Hospital
Distrital de Guimaraes, sohre o qual a chefe da delegacao
francesa teve o sequinte comentdrio: “D"habitude quand on
vient a dés rencoutres comune cellui-cé on n'apprend rien:
cette fois-ci on a appris “quelgue chose” (1990);

1977
Anteprojectos para um Pavilhdo Desportivo Palivalente, em
Braga. Projecto ndo construido;

1986/90
Habitacdo individual em Pala (2], concelho de Pinhel. Pro-
jecto construido;

1988
De 1988 até hoje participa no Gabinete de Projecto da Festa do
Avante! onde continua a exercer a actividade profissional;

1988/94
Recuperacdo de uma velha casa [séc. XVIIl) e a sua transfor-
macao em Casa Museu Mauricio Penha - escultor, em San-

fins do Douro, concelho de Alijé. Projecto construido;

1988/03

Membro do Gahinete de Projecto da Festa do Avante! onde
participa no planeamento base da Quinta da Atalaia, bem
como nas sucessivas transformacdes e na realizacao de
projectos de execucao de infraestruturas e de pavilh@es em
varias edicdes da Festa, onde continua a participar;

1996

Eleito membro do Conselho Nacional de Delegados; O orga-
nismo dos arquitectos do sector intelectual de Lisboa do Par-
tido Comunista Portugués, decide e realiza em Outubro, uma
exposicao dos seus trabalhos no Espaco Cultural Vitdria;

2001/02

Todo o seu arquivo pessoal de projectos e obras foi ofere-
cido ao Partido Comunista Portugués, que com o seu acor-
do, o cedeu a Faculdade de Arguitectura da Universidade do
Porto, no ano de 2001/200¢2.
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Conheci Celestino de Castro no histdrico 1° Congresso dos
Arquitectos em 1948. Ele veio do Porto, integrado na aguer-
rida ODAM / Organizacdo dos Arquitectos Modernos - que
deu um decisivo contributo ao Congresso. Ali apresentou
uma comunicagao, juntamente com Herculano Neves, em
que se denuncia, com inteligéncia e vigor, a “inutilidade do
superficial e falso a acrescentar a obra arquitectdnica, pela
mentira e arte”, com que a ditadura do Estado Novo queria
obrigar a uma pretendida feicdo nacional. E, nessa mesma
comunicacdo, os autores proclamavam uma maxima de
vida que tem marcado todo o percurso profissional e pes-
soal de Celestino de Castro:

“Luta, luta e mais luta, eis o que sobressai da mecanica da
vida. Entremos, pois, na luta.” Foi nessa época gue projec-
tou as duas moradias no Parto que constituem marcos pio-
neiros da arquitectura moderna em Portugal, com a estru-

tura modular independente das paredes.

Alguns anos mais tarde volto a encontrd-lo no também
histdrico Inquérito a Argquitectura Popular. Ele, na equipa do
Rlgarve, eu na da Estremadura, partilhando as emocdes da
descoherta de um patrimdnio em vias de desaparecer.

Por essa altura, ja radicado em Lisboa, continuava a mili-
tancia no ICAT / Iniciativas Culturais Arte e Técnica, sob a
lideranca entusiastica de Keil Amaral. As exposicdes gerais
de artes plasticas, instrumentos de oposicao ao regime,
contaram sempre com a sua colaboracao.

Mais tarde, Celestino de Castro da o seu contributo para a

construcdo do bairro de Rlvalade, integrando uma equipa
que projectou um notavel conjunto de edificios na av. dos
Estados Unidos da América.

Rejeitando o entdo dogma da orientacdo leste/oeste das
fachadas, defende-se ai com coragem a orientacao a sul,
como a mais apropriada para as condicdes da cidade.

Viria a seguir a criacdo do Gahinete Técnico de Habitacdo
da CML, onde Celestino de Castro, antes do exilio a que foi
obrigado pela ditadura, desempenhou fungdes de relevo
naguele que foi um organismo da maior importancia nos
anos 60 com a construcdo dos Olivais - empreendimento a
que ja chamei o sonho colectivo duma geracao.
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RESUMD

Este artigo propde uma reflexdo em torno da guestdo da
memodria e das referéncias no ambito da disciplina de Pro-
jecto, num momento em que estas tendem a ser circuns-
tanciais e volateis. 0 acesso facil e rapido a uma quantidade
ilimitada de informacao € um doce veneno para a memdria.
A celebracdo da obra do arquitecto Celestino de Castro é o
mote para reflectir sobre o enquadramento actual da for-
macao do arquitecto.

PALAVRAS - CHAVE
Lugar, memodria, referéncias, Movimento Moderno, casa
José Braga, Estilo Internacional.

ABSTRACT

This text proposes a reflection on memory and referen-
ces as questions to consider when approaching the project
design. The easy and quick access to an unlimited quantity
of information warks like a sweet poison to the memary.
The celebration of the work of Celestino de Castro is the
reason to reflect on the actual perspective of the education
of an architect.

KEYWGORDS
Locus, memory, references, Modernism, José Braga's hou-
se, International Style.
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1. MEMORIA

A propdsito de Celestino de Castro, arquitecto a quem é
dedicado este numero de A Obra Nasce e no ambito de um
tema que me é especialmente carg, o ensino de Projecto [ou
para ser mais abrangente da disciplina de Projecto), dirijo-
me nomeadamente aos estudantes de arquitectura, tantas
vezes prisioneiros da caverna de Platdo ou a deriva em mares
virtuais, recordo aqui as palavras de Antdnio Lobo Antunes
guando o interpelaram em 2003 sohre o seu processo cria-
tivo: “Sahe, a criatividade ndo existe. Existe memdria.”

A producdo criativa é refém da memédria. £ um trabalho
paciente e demaoradao sobre as referéncias e estas sao um
conjunto de pecas de um puzzle que a cada novo enuncia-
do se reinventa. Digo demorado porgue o vagar é essencial
para esse trabalho, feito de avancos e recuos. Talvez esta
proposicao sobre a problematica do processo criativo esteja
sentenciada a transformar-se num arquétipo do passado.
Actualmente o tempo de assimilacdo é insuficiente para a
quantidade de informacgao a que diariamente acedemos. R
memoria esta a perder espessura, densidade e peso. Um
dia ficard transparente. Nesse dia, para onde olharemos?

Olhando para a obra do arquitecto celebrado, e pese embara
a evidéncia das suas referéncias, esta indicia uma escola de
mesteirais que sahiam da arte. Faziam escaola nos ateliers
dos mestres. Aprendiam fazendo.

Na conferéncia inaugural do simpdsio internacional subor-
dinado ao tema a formacdo do arquitecto Oriol Bohigas
(2005) dizia que se aprende a projectar estudando os pro-
jectos. Penso que ndo. Nao fosse o arquitecto um artifice
e “a santidade do pormenor diminuto”(Steiner 2004] teria
desaparecido, ou seja, tem de haver um espaco de conflito
e proposta. Um espaco e tempo, uma certa delonga, para
apreender o fazer, no sentido de dar existéncia ou forma a
algo. Esse espaco é o exercicio de projecto.

Em que medida o estudo de obras singulares, num engua-
dramento curricular, compreende a substancia da disciplina
de Projecto, no sentido do método? Sendo incontornavel esse
estudo, penso, no entanto, que fica aguém do potencial inte-
ractivo do produto do processo. Assim como o maneio des-

tro de ferramentas, das primardiais as mais sofisticadas, ndo
responde as exigéncias criticas do processo de Projecto.

0 que se pretende nesta breves linhas ndo é encontrar res-
postas, mas tentar mapear a reflexao sobre a disciplina de
Projecto, dispor sobre a mesa alguns olhares, sinais e pis-
tas. As perguntas ndo encontrardo resposta, mas sim uma
teia suspensa em algumas ideias.

Il. ALI E RONCEVAUX

Imagine gue o espaco deste discurso esta sinalizado pelas
seguintes citac@es:

“A Europa é o local onde o jardim de Goethe quase confina
com Buchenwald, onde a casa de Corneille da para o largo
no qual Joana d'Arc foi barbaramente assassinada.” (Stei-
ner, 2004)

Assim escrevia George Steiner a propdsito do espaco euro-
peu, do lugar da narrativa europeia.

“Mesmo grandes escritores, ndo conseguem alterar a for-
¢a de palavras simples. 0 nosso grande exemplo é Ernest
Hemingwau. [...]

Estou a pensar num trecho do romance “The Sun Also
Rises". Este titulo vem, obviamente, do Livro do Eclesiastes,

na Biblia. Chama-se “Fiesta", na edicdo inglesa.

Dois amigos estdo sentados no autocarro e julgam amar-
se. Julgam ser inteiramente honestos um com o outro:

Atravessamas a floresta para depois subir a encosta, um
prado verde e ondulado a nossa frente, e montanhas escu-
ras por trds. Muito diferente das montanhas queimadas
donde viemos. Eram montanhas arborizadas, das quais as
nuvens escorregavam. 0 prado verde estendia-se, sepa-
rado por vedacdes, com o branco da estrada a brilhar por
entre as drvores, cruzando o prado para Norte. No cimo da
mantanha, vimaos os telhados vermelhos e as casas brancas
de Burguete, dispersas pelo prado. Ao longe, no espinha-
co da primeira montanha escura, encontrava-se o telhado



metélico do mosteiro de Roncevaux.

- fAli é Roncevaux - disse eu.

- Onde?

- Ld ao longe. Onde comegam as montanhas.

- Est3 frio aqui - disse Bill.

- Estamas muito altos - disse eu - Pelo menos a 1200 metros.
- Estd um frio harrivel - disse Bill.

Roncevaux e um lugar onde, na cancao medieval de Roland,
Roland e os seus amigas, traidos por um deles, sdo mortaos
na emboscada dos Sarracenas.

A genialidade de Hemingway estd no facto de nao chegar
a dizer isso. 56 a palavra de Roncevaux nos diz que os dois
amigos se trairdo. A amizade estd a chegar ao fim. Depois
a repeticao:

- Estd frio aqui - disse Bill.
- Estd um frio horrivel.

Naturalmente, esta a falar-se do frio no coracao deles.

56 um grande artista é capaz de dizer tudo sem explicitar nada.
A questdo é que os meus alunos de Oxford, de Cambridge,
os de Genebra e os de Harvard, ja ndo sabem o que significa
“Roncevaux”.

A préxima edicao tera de trazer uma nota de rodapé, que
liguida tudo. Enquanto que no tempo de Hemingway, com o
seu vasto publico, era um romance muito popular e partiam
do principio que 0 nome “Roncevaux”...

Era conhecido.

N&o era preciso explicar. Dentro de pouco tempo, 0 nome
“Elsinore” precisard de uma nota de rodapé. Nao saberdo
nada, nem o que é “La Mancha".

Isto é assustador.” [Steiner, 2000)

Trata-se de uma citacdo de uma entrevista a George Stei-
ner, um Steiner pessimista que nos fala da perda da memd-

ria colectiva, leia-se referéncias, e do que isso possa signi-
ficar em particular para a Europa. Para além desta guestao
da memdria colectiva, como sendo um conjunto referéncias
comuns, hd uma mensagem sublinear neste exemplo de
Steiner: a inabilidade das pessoas entenderem ou emo-
cionarem-se perante a criacao artistica. A /egendagem é
limitadora e condicionante.

Il LUGAR E MEMORIA

Lugar e meméria: duas palavras inscritas na ohra de Celes-
tino de Castro. O lugar ndo no sentido do contexto, tema
especialmente querido a varias escolas de arguitectura,
mas antes um depositario de posicdes contraditdrias por
vezes radicais. A memdria como celebracdo do homem
livre, intelectualmente livre de escolher as suas referén-
cias, de prosseguir o seu caminho critico e prepositivo. E
que melhor lugar para o fazer que a sua obra.

Corria 0 ano de 48 e do 1° Congressa Nacional de Arquitec-
tura sai "uma vontade colectiva de mudanca. “Momento
de viragem na reconquista da liberdade de expressao dos
arquitectos.”” (Tostdes 1994). Um grupo de jovens arquitec-
tos protagonizara posicdes radicais, aproveitando a béncao
do regime. Em Julho desse mesmo ano Celestino de Castro
vai a Lausanne ao 1° Congresso da Unido Internacional dos
Arguitectos. Com vinte e oito anos, Celestino Joaguim de
Abreu Castro, da inicio ao projecto da casa José Braga. Esta

obra é um manifesto.

Fig.1 - Piet Mondrian, Composicdo com Vermelho, Azul e Amarelo. 1930.
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IV. CASA JOSE BRAGA 1948 - 51
41° 9' 35,16" N - 8° 35' 55,99" W

Obra de grande rigor projectual e construtivo, evidenciando
o dominio do desenho e da composicao. Do plano da fachada
voltada a rua Santos Pousada, marcadamente neopldstica
(fig.1), fina epiderme de separacao entre o espaco publico e
privado, irrompe convexo o vazio da entrada, enfatizando o
contraste entre luz e sombra e simultaneamente a trans-

posicdo do plano para o volume [fig.2).

E de grande mestria a forma como resalve a entrada de luz
nesta fachada, garantindo a intimidade da habitacao face a
rua, rasgando em toda a extensao o pano com caixilharia de
janelas, permitindo desta forma a entrada da luz baixa de
Nascente junto ao tecto.

0 Movimento Moderno, sindnimo de rigor funcional e ético,
sab o lema a faorma segue a funcdo, revela-se nesta obra.
E curiosa verificar que a planta, condensador de questdes
programaticas e funcionais, desenhada sobre uma estrutu-
ra métrica rigorosa, nao dendncia a liberdade expressiva do
alcado. Note-se gue as duas janelas quadradas na fachada
Nascente ndo sdo desenhadas nas plantas. Nao desempe-
nham um papel funcional, sdo fundamentalmente elementos
de composicao, por conseguinte arnamentos. Palavra banida
do léexico da arquitectura moderna. A fachada, independente
da carga estrutural (fig.3), pode agora ser desenhada com
total liberdade, assumindo um caracter puramente plastico.
Rlguns exercicios de composicdo geomeétrica estabelecem a
ordem e hierarquia entre cheios e vazios mostrando preo-
cupacdes com questdes de ordem estética.

Fig.2 - Gerrit Rietveld, casa Schrider, Utreque 1924

Chamo especial atencdo para o desenho das carpintarias
exteriores e suas qualidades construtivas, desde o desenho
de pormenor a execugao.

Contraponto a opacidade e rigidez plana da fachada Nas-
cente, a fachada Ponte é mais transparente e flexivel, pro-
movendo uma relacdo de continuidade com o jardim, dei-
xando adivinhar o interior.

Esta é, a semelhanca de outras obras do arquitecto Celesti-
no de Castro, uma obra de referéncia.

Ha que estuda-la.

Fig.3 - Le Corbusier - estrutura padrdo - casa doming, 1914

Rs frias maquinas de habitar revelavam uma arquitectura
generosa, onde a atrios sucediam corredores e a corredo-
res sucediam escadas e a escadas sucediam rampas (fig.4],
onde se oferecia o céu (fig.5) e a terra (fig.B).

H3 que estuda-la, ha que estuda-la.



Fig.4 - Le Corbusier, Ville Savoye, Poissy 1931

Fig.B - Le Corbusier, Ville Savoye, Poissy 1331

Fig.b - Le Corbusier, L'unité d'Habitation, Marseille 1952 Fig.9 - Le Corbusier, casa Currutchet, Argentina 1949
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RESUMO

Analise do Hospital Nossa Senhora da Oliveira, obra de Celes-
tino de Castro, arquitecto da geracdo moderna portuguesa.
Realizamos uma aproximacao a elementos de projecto e de
desenho compositivos nesta peca de arquitectura. Consi-
deramos o espaco cronolégico da carreira de Celestino de
Castro, soh uma tentativa de interpretacdo contemporanea
das influéncias que contaminaram este trabalho.

PALAVRAS CHAVE
Celestino de Castro, Hospital de Guimaraes, arquitectura
haspitalar.

ABSTRACT

This work is an analusis about the Project of Celestino de
Castro for the Hospital Nossa Senhora da Oliveira located
in Guimaraes. We propose an approach interpretating the
design elements in this architecture piece, considering the
important career of the modern architect and his infuences.

KEY WORDS
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1. SOBRE UM PROGRAMA

0 Hospital Distrital de Guimaraes, que segue a denominacao
de Hospital de Nossa Senhora da Oliveira, foi um projecto
do Arquitecto Celestino de Castro na sua dupla qualidade de
técnico e responsavel ligado ao sector puhlico das constru-
ces hospitalares'.

Ao analisar uma aobra de arquitectura de grande escala,
como é o caso, e sendo ela uma valéncia funcional urba-
na e construtiva tdo complexa, tendemos a resvalar, guase
sempre, para a introducdo de dezenas de aspectos com-
plementares, que ndo menosprezando a sua impartancia,
muitas vezes nos impedem de ohservar atentamente o
valor arquitectdnico presente. No entanto, ndo nos pode-
mas impedir de introduzir o tema com um pequeno resu-
mo, ainda gue sintético, mas obrigatoriamente descritivo.
Assim, assinalamos desde logo, que nos vamos referir a
obra de um Hospital implantado sobre um terreno com cer-
ca de 86 mil metros quadrados, que se situa junto a entrada
sul da cidade de Guimardes, contendo uma grande respon-
sabilidade funcional, pois comporta, actualmente, os servi-
¢os aos utentes dos Concelhos de Guimardes, Fafe, Vizela,
Cabeceiras de Basto, Celorico de Basto e Felgueiras®, o que
compreende um total de cerca de 400 mil pessoas, repre-
sentando um total de 485 camas e dotado de quase todas
as valéncias hospitalares. Acrescente-se tambem gue o
Hospital Distrital de Guimardes se desenvalve num conjunto
de volumes, em gue se destaca o seu corpo principal cons-
tituido por onze pisos, com uma area aproximada de cer-
ca de 22 B8Im®. No seu conjunto o Hospital tem cerca de
40.635m° de area de construcao.

Fig.1- imagem de conjunto do Hospital Distrital de Guimaraes.

2. SOBRE A CLASSIFICACAD DE UMA ARDUITECTURA

Podemos rapidamente constatar que @ um conjunto
edificado com um desenho de influncia moderna, como
alids é tendencial neste tipo de equipamentas (TOSTOES
in AA.VV, 2004, pg 325), aparentemente abstraido da sua
envolvente, tanto no que toca ao desenho da implantacao,
como nas opgdes morfoldgicas de desenho e de composicao
das fachadas. Deste modo a tipologia de “edificio ilha",
comum em equipamentos haospitalares do genero, esta
bem presente, paois o conjunto representa uma peca isolada
da envolvente que proporciona uma rapida percepcao da
construcdo simbdlica enguanto hospital.

0 equipamento marca a entrada sul da cidade, preconizan-
do um engquadramento urbano de referencial liminar entre
o tecido urbano mais consolidado e a periferia da cida-
de de Guimaraes. 0 seu edificado apresenta uma imagem
uniforme, mas subjuga-se a uma ldgica de inter-relagao
entre volumes onde o arquitecto procura anular o efeito de
demarcacdo da pega como um corpo continuo, preferindo
uma disposicao mais metahdlica, sugerindo a concentracao
de funcdes e a sobreposicdo de volumes.

Observando sumariamente o conjunto podemos destacar trés
volumes, o primeiro, vertical, engloba as principais funciona-
lidades do conjunto e articula uma certa fragmentacdo com
a pureza de uma forma prismatica. Complementarmente, o
segundo volume, com dais pisos serve de elemento base de
suporte do corpo principal e que faz a marcacao da entrada,
situacdo evidenciada por uma pala gue se estende e assume
um desenho bastante caracteristico - uma especie de rec-
tangulo recortado que lhe confere uma certa originalidade
(fig 3 e 4). Este corpo prolonga-se ao longo de um dos lados
para dar origem a zona de internamento. O terceiro volume,
que pertence as func@es de Medicina Fisica e de Reahilita-
cdo e parcialmente as Consultas Externas, € um edificio inde-
pendente do corpo principal e assume a forma de um “Y" um
pouco distorcido, com o elemento central destacado quase
que servindo de charneira para os dois prolongamentos ori-
ginados pela forma. As fachadas assumem um caracter dis-
tinto das fachadas dos restantes volumes, nao s pela forma
dos vaos, mas tambem pela adi¢3o de elementos e conse-

quentemente pela sua leitura urbana.



Fig. 2 - Vista aérea do hospital de Guimaraes

Fig. 3 e Y - esquemas de composicao de volumes (autor Nuno Ribeira)

3. SOBRE 0 TEMPO E A IMPORTANCIA

Somas de opinido que a atitude metodoldgica de Celestino de
Castro neste projecto serd proveniente de uma maturada abor-
dagem ao tema, e dizemo-lo convictos de que esta tera sido,
provavelmente, a ultima obra significativa do arquitecto, des-
tacando-se com naturalidade como uma peca de arquitectura
“tardia" (1991) na sua carreira. Tanto assim é, que ohservamos
uma auséncia de referéncias publicadas do conjunto hospita-
lar de Guimaraes, em detrimento das bem mais famosas obras
deste arquitecto, como s3o o caso da casa de Santos Pousa-

da (1949), da Casa do Amial (1950-51), ou mesmo do Bloco de
Consultas Externas do Hospital de Santo Antdnio (1989] (AA.VV.,
1997, pg 334). Este facto tem implicitas duas ideias, em primei-
ro lugar que o Hospital de Nossa Senhora da Oliveira ndo mere-
ce a classificacdo de referéncia na arquitectura do seculo XX, e
a sequnda de que ndo merecera um destaque maior na obra de
Celestino de Castro, pois apesar de ser o maior conjunto edifi-
cado que projectou, podera nao ser o melhar.

Nao nos cumpre neste texto certificar ou contrariar uma e
outra ideia, mas antes debrucar o olhar sobre a obra cons-
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truida em Guimaraes e também sobre a estratégia de pro-
jecto que Celestino tera adoptado para introduzir uma obra
de arquitectura que tem obstaculos claros e que o experien-
te arquitecto teve de ultrapassar. Referimo-nos, nomeada-
mente, a insercdo urhana no tecido local envolvente e na
cidade, a escala do edificado e a linguagem utilizada em
articulacdo com as rigorosas disposicdes funcionais.

Para este efeito, importa realcar algumas obras portuguesas
gue, como um conjunto de pecas de argquitectura moderna,
desenvolveram programas de indole hospitalar, a que Celes-
tino de Castro nao devia ser alheio, nem desconhecedor,
estabelecendo seguramente algumas pistas para a constru-
cao do processo projectual de Guimaraes. E o caso do Pavi-
Ihdo do IPO [1927] e da intervencao no Centro de Rovisco Pais
promovido por Bissaya Barreto que sao dois projectos de
Carlos Ramos, mas também do hospital de Beja (1964] , do
Hospital de Viana do Castelo (1970) de Raul Chordo Ramalho,
do Hospital de S0 Pedro do Sul (1969) de Fernando Estévao
da Silva, do Hospital da Figueira da Foz [1965) e mesmo do
Centro de Alcoitdo (1965) do seu amigo e colega Formasinho
Sanchez. (cf. TOSTOES in AR.VV., 2004, pgs 325 a 331)

Fig.5 - Edificio do IPO - arg. Carlos Ramos - 1927

A esta lista de objectos arquitecténicos portugueses de influén-
cia moderna podemos agregar o Hospital de Nossa Senhara
da Oliveira de Celestino Castro, que apesar de estar 30 anos
separado da maioria, inclui-se neste conjunto de obras e nes-
te conjunto de autores, quer pela linguagem, quer pelas refe-
réncias utilizadas. E poderemos arriscar dizer que o Hospital
de Guimaraes encerra esta lista de representantes dos mode-

los “modernos” de tipologias hospitalares, que exceptuando
0s escassos exemplos de origem Nazi em Lishoa e no Porto,
reflectiram na sua escala de edificios singulares a evolucdo do
processo moderno em Portugal (IDEM, 2004, pg 325).

Fig. 8 - vista aérea do Hospital de S.Jodo -



Y. SOBRE 0 DESENHO E RS SURS INFLUENCIRS

Observando o conjunto arquitectdnico do Hospital de Gui-
maraes, emergem do projecto e do discurso de Celestino de
Castro, as evidentes influéncias de Le Corbusier. Ndo s6 pela
imponéncia formal que o edificio transporta, mas também
pela qualidade do desenho e do partido expressivo que o
autor retira da plasticidade do jogo de volumes e da inter-
penetracao de interiores/exteriores, como alias ja Fernan-
dez havia enquadrado a propdsito das suas casas no Porto
da década de 50, e da obra que desenvolveu com Gandra
para a Av. Estados Unidos da América em Lisboa [FERNADEZ,
1988, pg. 84 a 86).

A implantacdo parece complexa mas esconde uma simpli-
cidade inusitada, pois emerge de uma forma regular, com-
posta por elementos formais de base triangular que em
modulos geometricos dao origem a implantagao geral do
conjunto (fig. 9], como alids podemos constatar nas palavras
de Celestino de Castro na sua memdria descritiva de estudo
prévio (1982), quando explica utilizar uma *(..] forma poligo-
nal obtida através da repeticdo de um nédulo triangular que
se assemelha a forma de uma concha que se vai moldando
funcionalmente aos diferentes espacos.” [CASTRO, 1982],

Fig. 9 - imagem aérea do hospital de Guimaraes

E desta opcdo conceptual que resulta a forma do edificio
e muitos dos outros elementos arquitecténicos participan-
tes no desenho do projecto. A estrategia de base apresenta
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como charneira a ideia de quebrar a monotonia de um con-
junto que tendencialmente seria uma forma regular rigida.
0 seu denso volume é assim amenizado com a presenca de
determinados elementos na fachada e pelas torcées impos-
tas ao volume, alimentando uma certa suavidade e leveza,
para que o edificio procure assumir o seu pretendido carac-
ter de escala humana. Esta busca de escala é observada
facilmente no texto de Castro que acompanha o projecto:

“A expressdo arquitectdnica do Hospital Distrital de Guima-
rdes, reflecte, [..] ainda a procura de um edificio que, pelas
suas linhas gerais dadas as suas dimensdes, compartimen-
tasse e enriguecesse o seu valume, evitando a monatonia,
criasse espacos diferenciados, mantivesse uma certa esca-
la humana." [CASTRO, 1982)

No entanto, a leitura do conjunto, dada a diversidade de
corpos estruturais da unidade haospitalar, é apesar disso
uniforme, e embora os edificios apresentem ligeiras varia-
¢des em elementos de composicdo de fachada, a forma
irregular do equipamento parece ter sido criada para dar
origem a espacos diferenciados. E ndo é sé o edificado que
assume estas caracteristicas como tamhém os percursos,
ou o modo como o projecto organiza os aparcamentos e os
trajectos de acesso as diferentes zonas do conjunto hospi-
talar, estas areas jogam com o volume dos varios edificios
e das varias escalas de edificio, proporcionandao diferentes
imagens, e uma sucessao de acontecimentos.

“[..] A concepcdo das plantas das duas experiéncias reflec-
tem também preocupacdes orientadas para o objectivo da
gestdo de energia: 0 H.D. de Guimaraes, no servico de inter-
namenta, apresenta uma forma de conjugacdo dos volu-
mes que facilitando a organizacao interna, reduz a drea
das “unidades de tratamento” e por consequéncia o volu-
me geral, as dreas de caberturas e de fachadas, do principal
corpo do conjunto hospitalar;” [CASTRO, 1982)

E interessante reflectirmos sobre estes dois principios
estruturadores do projecto, a “quebra de monotonia” e a
“uniformidade”. Na realidade, um primeiro olhar sohre o
perfil principal do conjunto vimaranense transmite, quica
superficialmente, a ideia de estarmos perante um edificio
corrente, sem particular originalidade e gue nem sequer



aspira ao sublime significado de um objecto “purista”. Sera,
portanto, nessa leitura, um edificio com alguma “dureza”
e decorrente das naturais cedéncias ao programa gque a
complexidade funcional obrigaria. Ndo nos revemaos nessa
observacdo que minora o Hospital de Nossa Senhora da Oli-
veira, pois quanto mais mergulhamos o olhar no desenhg,
maior & o0 nosso processo de descoberta onde encetamos a
exponencial valorizacdo da capacidade de Celestino de Cas-
tro em transformar formalmente as necessidades do edifi-
cio em matéria plastica expressiva. Em todos os detalhes,
descobrimos que cada elemento tem uma funcdo de ordem
compositiva e simultaneamente funcional, ministrando uma
diversidade de principios, seja pela separacao das pecas das
fachadas ou nas interseccdes dos planos dos edificios que
resultam em volumes homogéneos, indices de luminosida-
de correctos, proteccdo dos envidracados, etc.. Mais uma
vez, estamos seguros da intencionalidade destes factores,
alids plasmados mais uma vez nas suas palavras, quando
refere um determinado sentido experimental, comparando
inclusive com outra obra de indole semelhante, embora de
menor escala, no Parto:

“(..] A proteccdo dos vaos e das fachadas [SUL e Nascente-
Sul] da incidéncia directa dos raios solares, na época estival,
par elementos exteriores [horizontais e verticais] indepen-
dentes das préprias fachadas e vaos. Esta proteccdo solar
apresenta solucdes diferentes nas duas experiéncias em
curso: a do H.D. de Guimardes e a do Pavilhdo de Consultas
Externas do H.D. de 5t° Antdnio no Porta.”

Fig.10 - Detalhe da fachada do hospital

Fig.l - Detalhe do Pavilhdo de consultas externas - Hospital de Santo

Antdnio - Porto.

Sao varios os elementos que, como as palas verticais ou
horizontais, foram utilizadas nos alcados, conferindo-lhe
um aspecto diferenciado e dinamico protegendo os espacos
interiores do factor solar. Na fachada central, uma leitura
mais suave, fornece-nos apenas a ritmica ditada pelos vaos
das janelas, entrecortada com alguns planos verticais em
betdo aparente. Mas mais importante é a forma quase invi-
sivel como os elementaos da fachada se diluem numa visao
afastada do edificio e, por outro lado, participam no dese-
nho guando nos aproximamos do edificio. Fica a sensacao
que Celestino de Castro nao pretendeu desvirtuar o volu-
me, como alids ele préprio refere: “A diferenciacao quer das
fachadas das enfermarias [sul e nascente-sul] e das dos
Servicos nas Unidades de Tratamento (norte e noroeste],
quer das coberturas de alguns servicos [sheds nos corpos
da cozinha e Centrais Técnicas) participa e realca a volume-
tria do projecto.” (1982, p.18].

Fig. 12 - Imagem do topo nascente do edificio principal



N&o sendo s6 através dos elementos apensos que as facha-
das se distinguem, existe também uma leitura horizontal por
todo o volume, controlada subtilmente por diferentes cores,
quase que desenhando um diagrama exterior dos distintos
servicos intramuros. 0 amarelo, o azul e o vermelho, esha-
tem-se em cores suaves, quase indiferenciaveis do conjun-
to mas assumem o seu caracter de matriz funcionalista.

E se por um lado se verifica a clara interligacdo entre todos
0s corpas, surpreende um pouco gue o edificio principal ndo
tenha a tentacao de “levitar” sobre os pilotis de Corbusier, a
laia da heranca deixada nas unidades de hahitacdo. E logo
com Celestino, que havia convivido de perto com varios dos
seus colegas da geracdo “moderna”, determinados des-
de sempre em aplicar os principios da Carta de Atenas. Mas
esta opcao pelo “peso” do edificio do Hospital de Guimaraes,
parece mais condizente com a pureza (cf. FRAMPTON, 1930,
pg. 262-263) de Cid, Pessoa e Athoughia na Sede da Calous-
te Gulbenkian, pois o Hospital de Guimardes esta também
polvilhado com alguns momentaos regionalistas de influén-
cia brasileira, t3o comuns de observar nos conjuntos de
hahitacdo do infante Santo, de Gandra, Manta e Pessoa ou
nas obras portuenses de hahbitacdo multifamiliar de Arme-
nio Losa e Cassiano Barbosa (DOCOMOG, pg 279 ], e neste caso
visiveis em revestimentos, detalhes construtivos e opcdes
por materiais como a pedra e o ceramico.

Assim, mesmo sem os pilotis, destaca-se a forma como
Celestino de Castro joga com os pisos térreos soltando-os
dos restantes pisos, anulando o aspecto rigido do volume
num edificio de grande dimensdo. Os desniveis do terreno
sao facilmente ultrapassados pela articulacdo dos espa-
cos e dos caminhos, os acessos as entradas dos edificios
funcionam como superficies planas pavimentados, confe-
rindo-lhes identidade, embora o aspecto “individualista” do
edificio se imponha a tudo o gue o rodeia, ndo assumindo
qualquer tipo de ligacdo préxima com a envolvente, a nao
ser na escala urbana onde é perceptivel a relacdo com a
topografia e o papel concavo do conjunto que faz a recep-
cdo dos utentes numa ahertura ampla envidracada, que sg
se descobre pela aproximacdo mas que é inevitavel pois a
forma do edificado a ela nos conduz.

Fig.13 - Imagem da entrada principal do Hospital

Como ja referimos & também visivel alguma tendéncia bru-
talista nesta obra, comum alids a vérios dos seus contem-
poraneos (FERNADEZ, pg. B9), ndo sd pela constancia do
betdo estrutural a vista presente nas fachadas e planos
horizontais dos edificios, como também na expressivida-
de dos materiais utilizados. Sem referéncia directa as obras
de arguitectos internacionais como Stirling, Rlyson e Peter
Smithson ou mesmo de Louis Khan, sem divida que Celes-
tino de Castro utiliza os mesmos elementos tectdnicos de
grande expressividade de forma consciente:

“A utilizacdo, em muros de supaorte, lancis, escadas, nos
arranjos exteriores e em paredes dos Corpos 1 e 7 do per-
pianha de granito da regido contribuird também para valo-
rizar o aspecto arquitectdnico do conjunto.” [Castro , 1982)

Fig. M - imagem dos elementos de fachada
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5. SOBRE UMR IDEIA DE OPINIAD

Em jeito de opinido, apetece-nos assinalar gue julgamos
saber como Celestino dominava a transpaosicdo dos mode-
los modernos na década de 50, onde se afirmou como um
dos seus representantes. Um representante dagueles a
guem Portas denomina de “Geracdo dos nascidos a partir
de 20" (1973, pg 739).

0 Hospital de Guimardes parece demonstrar o acerto do
apontamento de Saramago quando refere que “nem a
juventude sabe o que pode, nem a velhice pode o que sabe.”
(2000, pg. ). No entanto, esta ohra é todo um processo
de descoberta. Ja haviamos chegado a Guimaraes infinitas
vezes por aguela via nova gue nos arrasta da auto-estrada
e "desemboca” junto ao Hospital de Nossa Senhora da 0li-
veira, mas duvido que tenhamos olhado demoradamente o
conjunto. Nao que o seu redor o dilua, mas antes porgue o
edificio ndo sobressai tanto quanto se poderia pensar de
um volume com esta escala (medida em metros cubicos).
N&o nos apaixonamos no primeiro momento, nem sequer
nos emocionamos, mesma nas seus detalhes mais brilhan-
tes e demaonstrativos da presenca de um arquitecto de pri-
meira linha. No entanto tudo parece encaixar numa ldgica
de simplicidade e de expressao. Acima de tudo nada ali é
neutro ou simplesmente consensual - ndo! E uma obra que
tem influéncias marcadas, assumidas, um desenho rigoro-
so e opcdes claras. E curiosamente, apesar dessa robus-
tez ndo conseguimos deixar de lhe ver a enorme gentileza
arguitectonica: no traco, na textura do betdo, nos cerami-
cos decorados ou ndo, nos espacos iluminados, nas cores
expressivas ou suaves, no alcado gue torna invisiveis os
“brise-soleis", nos planos harizontais que nos levam pelas
entradas e patios, e nas arestas agucadas dos seus volumes
gue nos convidam a espreitar a perspectiva.

Par isso valeu a pena olhar com mais atencao para esta peca
de arquitectura saida do |apis de Celestino no tempo em que
os computadaores substituem as minas de grafite.

Fig. 15 - imagem de uma passagem aérea entre volumes do corpo principal

NOTR: Para o desenvolvimento deste artigo devemos agradecer a ama-
bilidade e disponibilidade do Arquitecto Celestino de Castro que pacien-
temente se deixou obrigar a reviver algumas das suas memdrias sobre
a arquitectura: os monumentos ICAT e ODAM, as escolas de arquitectura
[Lishoa e Porto) e essas personagens tdo fascinantes com guem convi-
veu como foram o Keil do Amaral, o Cassiano Barbosa, o Viana de Lima, e

tantos outros.

Uma nota final para agradecer ao Pedro Noronha, aluno finalista da UFP,
pela contribuicdo dos elementos monogréficos de Celestino de Castro que

nos forneceu.
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RESUMO

“0 Moderno Esquecido”  uma hreve descricdo da Casa do
Ameal, da autoria do arquitecto Celestino de Castro. A obra
em guestdo constitui paradigmatico motivo de referéncia
da arquitectura moderna da cidade do Porto e do pais e é
mativo para uma sucinta reflexdo em torno da nocdo de
patrimadnio.

PALAVRAS-CHAVE

Patriménio; arquitectura; o patriménio tambem se constrai

ABSTRACT

“The Forgoten Modern” it's a brief incursion trhough the
“Ameal House", one of the most important works of Celes-
tino de Castro. This work it's a paradigmatic reference in
the modern architecture in Oporto, and in Portugal and it's
moative for a brief reflexion between the notion of patrimo-
nial heritage.

KEYWGORDS
Patrimonial heritage; architecture; the patrimonial heritage
It was also constructed one dauy.
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"0 espago é um dos maiores dons com que a natureza
dotou os homens [...]" (Tavora, 1982, p. 39)

0 MODERNISMO E A “"ESCOLA DO PORTO"

E hoje tido como certo que a arquitectura moderna portu-
guesa teve o seu grande primeiro folego de desenvolvimento
no Porto, onde o desejo do novo, procurado entdo por uma
classe abastada, veio possihilitar e solicitar a criacdo de obras
verdadeiramente inovadoras e paradigmaticas do novo maovi-
mento. De facto “desde 1945 que o Porto contava com projec-
tos de uma inusitada modernidade como o Cinema batalha
(1946] de Artur de Andrade, o Mercado do Bom Sucesso (1949)
ou o Palacio Atlantico (1946-1950), do grupo A.R.S." [Tostdes,
2004, p. 128). Mas, poderiamos recuar ainda mais no tempo e
citar outros exemplos como a impressionante Bolsa do Pes-
cado (1935] de Janudrio Godinho ou as interessantes e pionei-
ras garagens do Comeércio [1930-32] de Rogério de Azevedo e
de Passaos Manuel (1937), de Mario Rbreu.

Entretanto, na direccdo da Escola de Belas Artes do Porto ao
brilhante mestre Marques da Silva sucedia o inquieto Carlos
Ramos e, em oposicdo a uma escola académica e opressora
que havia deixado em Lishoa, criava uma abertura total-
mente nava, que buscava febril e ansiosamente o desejo de
modernidade. Aos poucos ia-se criando aquilo a gue vulga-
rizou chamar-se “Escola do Porto”, pela mdo algo eclética
mas visionaria e de firme pedagogo de Carlos Ramas.

As décadas iniciais do modernismo (20 e 30) guase nao
tiveram repercussao em Paortugal, fruto de uma vivéncia
introvertida e periférica do préprio pais e também, diga-se,
da prdpria classe dos arquitectos que nao lograram par-
ticipar neste movimento, sobretudo atraves dos célebres
CIAM [Congressos Internacionais de Arguitectura Moderna)
que se vinham realizando desde 1927/28 e que “"desempe-
nhavam papel motor na divulgacdo dos ideais maquinistas,
funcionalistas e progressistas do Maovimento [...J" [Fer-
nandes, 1993, p. 97]. Por outro lado apenas conhecemos na
década de 30 uma Unica obra de divulgagao da arquitectura
moderna que se ia fazendo nos outros paises, trata-se pre-
cisamente de “A Moderna Arquitectura Holandesa", de Keil
do Amaral, datado de 1936, mas apenas editado em 1943. A

prépria Carta de Atenas s@ seria publicada em Portugal no
final dos anos 40.

No entanto, como vimos, o Porto parecia tentar escapar a esta
exclusdo. Porém, se repararmos atentamente, os modelos
mais influentes desta primeira geracdo modernista ndo sao,
curiosamente, tanto os de Le Corbusier, quanto os da arqui-
tectura holandesa (Dudok] e, sobretudo, alema (Bauhaus, W.
Gropius). A influencia “corbusiana” vai-se verificar sobretudo
em dois autores, Viana de Lima e Celestino de Castro.

Tendo sempre sido o tema da moradia unifamiliar o campo
experimental por exceléncia dos arquitectos, até por ser o
programa que melhor revela e deixa perceber a estrutura
social onde se integra e aguele gue possibilita um campo
mais alargado de experimentacdo da linguagem. Nao e por
isso de admirar gue seja precisamente no tema da moradia,
onde se irdo verificar os maiores ensaios e aplicacdes sis-
tematicas do racionalismo preconizado por Le Corbusier e
sabretudo nestes dois autores.

A INOVACAD EM MEADDS DO SECULO XX

Embora com alguns apontamentos caracteristicos e até
mesmo “regionais”, como por exemplo a aplicacdo de
granito “a vista", nas fachadas laterais, como que a fazer
lembra a participacdo de Celestino de Castro no Inquérito
a Arguitectura Portuguesa, a Casa do Ameal preconiza de
forma bastante clara os "mandamentos” da arquitectura
de Le Corbusier. Por consequéncia, visto que sdo estrutu-
rais, os planos laterais so mais fechados que o frontal e
0 posterior, 0s guais se encontram o mais desprovidos de
elementos estruturais, de forma a possihilitar grandes vaos
e envidragados. Uma organizacao espacial exemplar, estra-
tificada em trés pisos em gue a estrutura é quase minima-
lista, limitando-se as referidas paredes laterais de granito
e trés pilares redondos centrais. Planta livre, cobertura em
terraco, fachada livre recoberta por palas e quebra-sdis.

A construcdo eximia do terraco e provada pela permanéncia
do relvado original e pelo irrepreensivel funcionamento do
mesmo, quer em termaos de perfeita estanquicidade, quer
térmicos e actsticos. No interior foi aplicado um “inovador”



sistema de aquecimento através de pavimentos radian-
tes. Todo o edificio é pensado para proporcionar uma boa
relacdo interior-exterior, fazendo conviver e participar os
jardins envolventes com os préprios espacos da habitacao,
quer através dos grandes envidracados, quer pelas varan-
das e patios térreas gue se prolongam no exterior.

As divisdrias interiores sao feitas em painéis “sandwich”,
substituindo as paredes tradicionais de alvenaria, apresen-
tando também considerdveis ganhos em termaos de confor-
to, quer térmico, quer acustico.

A relacdo com as trés artes também nao foi esquecida,
sendo preponderante o estudo de car assumido como ele-
mento determinante de expressao plastica de todo o edifi-
cio, estudo esse efectuado pelo pintor Jilio Pomar. Assim,
originalmente os paramentos de granito eram pintados de
azul cobalto, as palas e quebra-sdis pivotantes eram cor
de laranja e a coloracdo dos préprios armarios embutidos
havia sido previamente estudada por este pintor.

MEMORIA DE UM ESQUECIMENTO

Porém, apesar de tudo isto, a Casa do Ameal foi esquecida,
conforme esquecido foi o seu autor.

Hoje encontra-se transformada numa “escola de condu-
cdo” tendo sofrido forte e penalizadora descaracterizacao.
A mudanca de funcao foi bastante prejudicial para um edi-
ficio que tem a sua base tedrica no quotidiano e na vivéncia
diaria familiar. E aqui discordamaos da acepcao de Souto de
Moura quando afirma que também a arquitectura moderna
e versatil e susceptivel de novos usos (Graca Dias, 1999, p.
102). Talvez isso seja verdade em outros edificios ndo tao
marcadamente hahitacionais e “familiares”. S6 nao pode-
ra causar “estranheza" a adaptacao verificada neste edificio
a guem nao conheca a linguagem prépria, que preconiza a
arquitectura funcionalista do movimento moderno, sobre-
tudo no peculiar tema da hahitaco.

A delicada caixilharia de madeira também desapareceu,
substituida por uma outra de tosco e vulgar aluminio lacado
de “bordeaux”.

0 mesmo aconteceu a grade do jardim e ao portao, tudo sen-
do agora pintado desta mesma cor. Tamhém o azul-cobalto
que assomava o granito das empenas desapareceu, substi-
tuido pela mesma anémica cor amarelada do reboco exte-
rior, contribuindo para uma aparéncia banal da construcao.

Os jardins e as arvores, entre as quais o enorme pinheiro
que tinha a frente, também desapareceram, da mesma for-
ma que desapareceu a escada metdlica que na varanda do
segundo piso ligava ao terrago. Por usa vez, todo o espaco
envolvente da edificacdo foi ocupado por lajetas de betdo a
imitar pedra.

A CASA DO AMEAL, PATRIMGNID DO SECULD XX

Pelo seu pioneirisma e contribuicdo para a evolucdo da pré-
pria histdria da arquitectura em Portugal, mas tambem pela
sua inusitada qualidade plastica e arquitecténica, a Casa do
Ameal deveria ser ohjecto de atencdo hem mais cuidada.
As alteracdes aportadas ndo sao talvez demasiado gravo-
sas para o edificio, pelo menos de forma nao recuperavel,
0 gue esperamos venha a suceder, ja que este se encontra
referida no Inquérito a Arquitectura do Século XX e mereceu
também a ohservacao dos encontros Do.Co.Mo.Ma.

0 Porto possui um patriménio moderno notavel que, sis-
tematicamente, se tem vindo a perder. A classificacdo da
Casa do Ameal como patrimdnio do século XX é ndo sé uma
questdo de necessidade para a prdpria histdria da arquitec-
tura portuguesa recente, como um imperativo ético.

e R 7 Y

Fig.1 - A Casa do Ameal, ainda na sua pureza original, tal como aparece no
livro “Arquitectura Moderna Partuguesa 1920.1970" (TOSTOES, Ana [coord.],

2004, p. 129). Serd de notar, porém que a imagem se encontra invertida.
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RESUMO

Obratardia, dum periodo quase totalmenteignorado da pro-
ducao de Celestino de Castro, o Pavilhdo de Consulta Exter-
na do Hospital Geral de Santo Antdnio, resume, no entanto,
muita da histdria do Movimento Moderno portugués.
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ABSTRACT

A late design,, springing from an all but ignored period from
Celestino de Castra's work, the Pavilhdo de Consulta Exter-
na from the Santo Antdnio General Hospital, sums up most
of the history of the Portuguese Modern Movement.
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Quando resolvi escrever sobre o Pavilhdo de Consulta Exter-
na do Hospital Geral de Santo Antdnio, calhando falar disso
a colegas, encontrei um muro tépido de expressdes sur-
preendidas pela autoria do projecto e intrigadas pelo inte-
resse indescortinavel que existiria em analisa-lo. A primei-
ra, ainda sem sequer ter refrescado a minha memdria do
edificio, retorqui galhardamente com a defesa em epigrafe.

A verdade é que, nos meus tempos de inicio de Faculda-

de, sem nunca ter sahido quem o projectara [e, a altura, o
nome do arquitecto nada me teria dito, confesso), tive uma
paixoneta por aguele edificio. Mais de que ser seduzido pela
sua presenca pldstica, havia nele uma Idgica perfeitamen-
te visivel da utilizacdo da linguagem arquitectdnica que me
atrafa muito. Viviamos - nds, os alunos - num tempo em
gue, sem lhes destrincarmaos as arigens, sobreplinhamas
grelhas compositivas a /a Richard Meier, revivalismos con-
textualistas que de alguma forma nos tinham chegado dos
Kriers, ironias linguisticas despudoradamente devedoras
de Venturi e Graves, e simbolismaos tipoldgicos Rossianos, e
nos espantavamos por ndo chegar a simplicidade final que a
escola comecava a cultivar, redigerindo a primeira moder-
nidade. Nessa altura, sim, o Pavilhao de Consulta Externa do
Hospital Geral de Santo Antdnio parecia-me “feiinho, mas
escorreito” e ter aquilo que as visdes criptico-revisteiras
gue enchiam os nossos estiradores nao tinham.

E-me fécil agora ver o quanto o eclectismo sem consciéncia
nem fio condutor que praticdvamos (e ndo seriamos s@ nds,
ndo...) empalidece facilmente frente ao que me parece ser
uma recapitulacdo integrada e serena de todo um século
XX modernista, por alguém que efectivamente Ihe acompa-
nhou as metamorfoses.

Sendo, vejamas: aquilo que eu definiria como os vectores

principais de identidade deste edificio - o seu discurso fun-
cional, a sua tectonicidade escultdrica e ainda uma detec-
tavel referenciacao vernacular e sensibilidade patrimaonial
- sdo, na realidade, dimensdes projectuais que aludem as
fases identificaveis do Movimento Moderno, respectiva-
mente ao primeiro modernismo, ao tardo-moderno e a um
regionalismo critico as portas da sua conclusdo (entdo em
vias de acontecer) post-moderna. E um ponto de situa-
do da época e é certamente um fulcro sobre aquilo de que
Celestino de Castro pode falar com propriedade, ele que é
certamente um dos herdis do nosso primeiro modernismo
dos anos 40 e 50 do século XX (descartando as modernida-
des da decada de 30, nomeadamente protagonizadas pelo
seu patrono de estagio, Luis Cristino da Silva, como refe-
renciadas sobretudo a via Art Deco e s6 muito difusamen-
te tendo relacdo com o Movimento Moderno - neo-plasti-
co/Bauhausiana/Corbusiano - propriamente dito - leia-se
Ana Tostdes (2004a), pp.105-109]), mas também participante
dos processos maturadores e regeneradores do Inquérito a
Arquitectura Popular Portuguesa, em 1955, da adaptacao da
Carta de Atenas [e da “cartilha” arquitectdnica moderna em
geral) que se verificou nos Olivais Sul, a que esteve ligado
entre 1960 e 1962, e no aggiornamento post-revolucionarig,
verificado a volta de processos como o SAAL, tendo inte-
grado as Brigadas de Apoio Local dos Servicos de Habitacao
da Cdmara Municipal de Lishoa, de 1975 a 1976 (Sandra Vaz
Costa, Maria Cortesdo [2004), p.378).



> discurso funcional | parece-me claro que ha sinais detec-

taveis da formacdo modernista de Celestino de Castro nes-
te edificio. Por um lado, a prdpria funcao social e técnica a
que responde o facilita (Ana Tostdes [2004b], p.325). Alids, o
regresso apds o 25 de Abril do arquitecto, no seu trabalho,
enquadrado no funcionalismao [e servica) pablico, na hahi-
tagao e nos equipamentos de salide, acusa uma recupera-
cdo, mesmo que deslocada no tempo, do ideal socialmente
interventivo da arguitectura do Movimento Moderno (e das
suas premissas de eficiéncia constructiva e econémica, for-
temente adequadas as circunstancias de entdo], que, nele
como noutros, fez reviver algumas praticas do primeiro
modernisma. Aqui, hd chviamente uma definicao funcional
(leia-se funcionalista) dos volumes (gahinetes/consultdrios
e espacos de circulacdo, pelo menas, sdo legiveis imediata-
mente] e uma orientacdo solar légica (blocos de gahinetes
voltados as fachadas Nascente, Poente e Sul, acompanha-
dos dos brise-soleil “consequentes”), que lhes atribui o
local certa. Os acessos, finalmente, modelam o edificio, que
parte conceptualmente um rigoroso paralelipipedo, quer
pelo “escavar” do piso térreg, para dar acesso ao nicleo
central de deslocacdes verticais e horizontais do edificio (e
que provoca uma sugestdo de pilotis na zona de entrada),
quer pela introducao pragmatica de outros acessos, atraves
de duas escadas apensas, uma das quais, na fachada Norte,
seinterliga a uma projeccdo desse nicleo espacial para fora
do contorno simples do volume de hase.

> tectonicidade escultérica | A maior parte dos factores

plasticos e linguisticos do Pavilhdo de Consulta Externa
apontam, no entanto, para as dindmicas de reformulacdo
do dialecto modernista, internacionalmente em curso apgs
a segunda Grande Guerra, a que chamaria genericamente
de tardo-modernas. Trata-se aqui sobretudo dum projecto
segundo coordenadas brutalistas, e de referéncia corbu-
siana (Kenneth Frampton (2003], pp.271-280,303-318), mas
arriscar-me-ia a adivinhar outras, nomeadamente pelo
préprio recorte da aludida tectonicidade escultdrica que
caracteriza a obra, e a que poderdo ndo ser estranhas apor-
tacdes de Khan, numa procura de uma certa monumenta-
lidade e na caracterizacdo de espacos servidos e servidores
(Kenneth Frampton (2003), p.294), que é igualmente apli-
cavel a definicdo espacial do edificio. De qualguer forma, a
volumetria dura e fortemente metalinguistica em termos
da construcao, evidenciando-lhe os processos e compo-
nentes, & a afirmagao principal com gue nos deparamos.
A estrutura é destacada e predominante (lajes - aligeira-
das e vazadas, quando projectadas e nao acessiveis, numa
afirmacao quase expressionista de valores constructivos
- vigas, pilares, platibandas, escadas) e numa dicotomia
classica [mas algo hipertrofiada) de elementos portantes e
ndo portantes. A correspondéncia entre papel tecténico e
materiais constitutivos e de revestimento desse elemen-
tos assenta também nesse padrao “explicativo” - o betao
identifica o estrutural, o ceramico os paramentos expostos
e 0 reboco pintado aparece na area protegida da entrada,



sujeita a um grau menor de agressao. E notério também um
quadro cromatico que faz corresponder cores aplicadas a
elementos especificos; para além do cinza/betdo/estrutura
e do branco/azulejo/parede, a cor expressiva vai do verde
para as caixilharias, 0 amarelo para paramentos associados
as deslocacdes verticais (nas escadas exteriores e interio-
res), o vermelho para a zona de entrada, e o azul para alguns
elementos estruturais ou sub-estruturais [nomeadamente
os relacionados com a luz, como as arestas dos brise-saoleil,
0 interior das clarabdias, etc).

> referenciacdo vernacular e sensibilidade patrimonial |
Creio, finalmente, que é detectavel, apesar da jactancia ain-
da modernista com gque a ldgica projectual parece aludir
expressamente aos factores edificatérios e funcionais, uma
dimensao, culturalista em dltima instancia, de recuperacao
de valares identitarios, gue moveu a arquitectura moder-
na portuguesa, pelo menas desde o Inquérito a Arquitectura
Popular Portuguesa, levando-a, num processo comparati-
vamente sereno e eclético (se pensarmos, nomeadamen-
te, nas convuls@es prd e contra ortodoxia a gue se assistiu
nos Estados Unidos da década de 60 a de 80 do século XX],
do Moderno ao Post-Moderno, através de um Regionalismo
Critico ([Kenneth Frampton (2003], pp.381-398, e Ana Tos-
tdes (2004a), pp.141-142).

Havendo ou ndo outros factores concorrentes (nomeda-
mente os de traducdo racional do programa, gue analisa-
mos acima), a verdade é que é inegavel que a implantacao
urbana gue aqui encontramos é notoriamente conciliaté-
ria; o edificio isola-se, é certo, mas respeita o alinhamento
da rua e do(s] edificio[s) que o ladeia(m] [ndo sé o antigo

edificio da Reitoria da Universidade do Porto, mas tamhém
a casa Art Deco que |he estd a Nascente - e que na altura
ainda nao tinha o “Crystal Park” de permeio], e coloca-se
em cércea respeitosamente inferior, mas ndo categorica-
mente oposta, ndo havendo no alcado da rua uma presen-
¢a de descontinuidade, radicalmente horizontal ou vertical
(mecanismo de destaque tipicamente modernista).

Além disso, ao nivel dos materiais e do cromatismo as esco-
Ihas suportam tantas ilac@es que dificilmente poderia ser
aleatdria. Assim, e isto fala quase por si, o edificio apoia-
se, a Sul, num envasamento de alvenaria de granito, recorre
ao azulejo para a maior parte dos paramentos exteriores
e reveste as clarahdias, a Unica cobertura visivel da rua, a
tijoleira de barro. No que toca ao uso da cor, mais do que a
ja notada distincao de elementos e do seu papel por cores
diferentes, e se ndo é dispiciendo ver no jogo hetdo/azule-
jo uma glosa ao cinza/branco do granito/reboco da anti-
ga Reitaria, ha outros ecos de correlacdes tradicionalistas:
o verde nas caixilharias ndo poderia ser mais tipico, assim
como a escolha do bordeaux e do amarelo (préximas dos
ocres naturais do reboco tradicional] para as cores aplica-
das mais visiveis nao exterior.

Celestino de Castro sofre da "maldicdo” de ter projecta-
do duas moradias paradigmaticas muito cedo na sua car-
reira, e de, num certo momento, ter optado pela Vida em
detrimento da arquitectura. A casa Joseé Braga, de 1948, e
a Joaquim Costa, de 1950, panfletariamente [se bem que
com um ligeiro anacronismo referente a pratica interna-
cional] referenciadas ao dialecto corbusiano (e a primeira
até mais directamente a uma postura Purista), sdo dois
projectos fundamentais e sumamente inesqueciveis, gue,
somados ao longo exilio (e portanto auséncia arquitectd-
nica) de Celestino de Castro, se Ihe sohrepuseram - sempre
lembradas aguelas onde ele é, como arquitecto, largamente
esquecido.

Faltaria corrigir a injustica que Ihe é feita; pois onde ague-
las duas obras sao elegantes, dogmaticas e épicas (numa
época que sedutoramente o era, e nas trés vertentes), uma
obra como o Pavilhdo de Consulta Externa do Hospital Geral
de Santo Antdnio é inteligente, ecléctica no melhor senti-
do da palavra, e serena, numa altura de indecisdes tedri-



cas profundas e que, plasticamente, suspeitava dum valor
como a “elegdncia”.

E, por dltimo - embora, duma certa forma, se me tenha
tornado irrelevante - resta-me dizer que, quanto mais vejo
o edificio, mais concluo gue escorreito é certamente, mas
feio, nem por isso.
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RESUMD

A Casa Baltazar de Castro foi projectada e construida entre
1963 e 1965 e é omissa, quase sem excepcdo, em toda a histo-
riografia da arguitectura portuguesa. A operacionalidade da
utilizac3o de temas, definidos por outros autores a propdsito
do estudo de ohras arquitectos contemporaneos, como fize-
mos em relacdo as leituras propostas por: Fernandez da ohra
de Jose Carlos Loureiro, por Moneo das obras de Stirling e Siza
e por Stirling da obra de Le Corbusier, na andlise da obra de
Celestino de Castro, demonstra, em nossa opiniao, o caracter
informado e cosmopoalita das reflexdes gue enformam a obra
deste arquitecto e em particular a Casa Baltazar de Castro.
Esta € uma casa na “fronteira”, quer na biografia do autor,
guer na histdria da arquitectura portuguesa em que parti-
cipa, em nossa opiniag, de pleno direito. Na fronteira entre
o modernismo e o pds-modernismo, entendido este como a
crise das grandes narrativas, a casa Baltazar Castro expri-
me a inquietacao da aproximacdo de tempos diversos, mas
ndo da, ainda, o passo para a construcdo de um novo para-
digma. Sao disso relevadores, nomeadamente, a evolucdo da
expressao plastica e espacial para uma cada vez maior per-
sonalizacdo e riqueza volumetrica, o acentuar da importancia
dos sistemas construtivos e materiais, e a redescoberta de
uma relacdo estreita com o solo e a envolvente préxima.

PALAVRAS-CHAVE
Celestino - Arquitectura - Moderno - Braga - Anos 60 - Portugal

ABSTRACT

Baltazar Castro House, designed by the architect Celesti-
no de Castro, was built between the years 1963 and 19665.
Rlthough the author is a well-known architect, his house is
without explanation ignored, given that no reference of it in
the historiography of the modern Portuguese architecture
exists. In this brief text, | try to explain that this invisibility
is incoherent with the intrinsic quality of the building. This
is done bu first analusing a set of key concerns and ideas,
defined by certain authors, in the study of other architects
(contemporaries of CC), such as: Fernandez on Lourei-
ro, Moneo on Siza and Stirling and Stirling on Le Corbusier,
and then using the same concerns and ideas for analusing
Celestino de Castro house. This method of analysis led me
to recognise the informed and cosmopalitan character of
Celestino de Castro’ work and of his building in particular,
since it was possible to identify on both the same key con-
cerns and ideas. | highlight as the most significant charac-
teristics of this house its unigue and strong formal spatial
expression, its volumetric complexity and the way it redis-
covers a more intense relation with the ground level and the
urban environment.

KEYWORDS

Celestino - Architecture - Modern - Braga - Sixties - Portugal
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Why should it be sao difficult to describe the experience of architecture? [SCRUTON, 1979, pp71]

Casa Baltasar de Castro, Fotografia Exterior [Nunes, 2007, pp. 87)

A Casa Baltazar de Castro (médico e irmao mais velho de
Celestino de Castro) foi projectada e construida entre 1963
e 1965. Neste periodo o autor encontrava-se em Portugal,
mas clandestino, condicdo que mantera até vinte e oito de
Setembro de 1965, quando inicia o seu exilio em Paris, de
onde s@ regressara apds o 25 de Abril de 1974. A invisibi-
lidade que a clandestinidade pressupde, parece ter sido
adoptada também para o edificio, uma vez que é omisso,
guase sem excepcao, em toda a historiografia da arquitec-
tura portuguesa. Esta omissdo podera decorrer da ausén-
cia no estrangeiro do autor nos anos subsequentes aos da
respectiva construcao, mas nao, da qualidade intrinseca da
obra, que merece, em nossa opinido, uma maior atencgao.

Quando esta casa é projectada e construida, Celestino de
Castro temja um percurso profissional de mérito reconheci-
do, tendo participado activamente nos principais momentos
de afirmacao da moderna arquitectura portuguesa: 0.0.A.M.

Casa Baltasar de Castro, Fotografia Exterior [Nunes, 2007, pp. 87)

(Organizacdo dos Argquitectos Modernos), I.C.A.T. [Iniciativas
Culturais de Arte e Técnica), E.G.A.P.'s (Exposicdes Gerais de
Artes Plasticas), | Congresso Nacional de Arquitectura de
1948, traducao da Carta de Atenas, Inquérito a Arquitectu-
ra Popular em Portugal e sendo autor de obra que perdu-
ra, como referéncia incontorndvel para a compreensao da
arquitectura portuguesa da segunda metade do século XX.
Serd importante referir que este contributo é conseguido
com um escasso ndmero de projectos efectivamente cons-
truidos e em que se destacam as casas nas ruas de Santos
Pousada e do Ameal, na cidade do Parto, de 1950 e 1953, res-
pectivamente. Estas obras mereceram destaque da critica,
guer contemporanea, quer actual e de que sao exemplos,
gue entendemos significativos, respectivamente: Manuel
Tainha (1953, pp. 21) que a propdsito da 79 E.G.A.P. em que
Celestino de Castro participa com paineéis alusivos as casas
do Porto escreve na revista Argquitectura “..consideremas as
obras de Celestino de Castro [..] estamos perante uma afir-
macdao desta probidade que os coloca dentro da linha geral
das naossas melhares tradicdes construtivas.” e Ana Tostdes
que na sua tese de doutoramento (2002, pp. 383] e a propé-
sito das mesmas abras, refere:

“A concretizacdo da mais pura licdo Corbusiana serd reali-
zada pela mé&o do jovem partuense Celestino Abreu de Cas-
tro (1920), na altura ja radicado em Lisboa onde terminou o
curso, com duas moradias urbanas exemplares”.



Ao analisar estas duas obras, Casa Santos Pousada e Casa
do Ameal, Sérgio Fernandez (1988, pp. 84-85), destaca a
similaridade dos principios que regem a sua concepcao,
apesar da diferenca do respectivo contexto:

“No primeiro caso (Santos Pousada) tratava-se de uma
construcdo de duas frentes e no segundo [RAmeal) de uma
maradia isolada. Ambas se inscrevem numa planta qua-
drada que disciplinara as seus volumes e nas duas se fara
uso de uma estrutura aparente modulada. As paredes das
empenas constituirdo elementos resistentes, deixando
que nas outras fachadas se jogue livremente com cheios
e vazios de profundo contraste. A restricao imposta pelo
talhdo de duas frentes é assumida com o mesmao significa-
do..garantindo-se assim uma grande independéncia relati-
vamente as construcdes vizinhas.”

Se aplicarmos estes critérios de analise a Casa Baltazar de
Castro, constatamos de imediato diferencas substanciais:
a planta ndo se inscreve num gquadrado [ou noutra figura
geomeétrica regular] que discipline o volume construido, a
estrutura ndo é aparente e as empenas nao tém um valor e
leitura diferenciada e oposta as restantes fachadas. Curio-
samente e pelo contrario, se lermos a descricdo, do mesmo
autor, [FERNANDEZ, 1988, pp. 149), da casa projectada por
José Carlos Loureiro em 1961 para Julio Resende,

“regista-se o desejo de iludir uma geometrizacdo dema-
siado rigida; as paredes abandonam, por vezes, a orto-
gonalidade que o esquema adoptado sugere e os espacos
articulados com alguma liberdade, sdo desenvolvidos em
diferentes niveis. Tenta-se par esse meio, obter uma sen-
sacdo de complexidade e simultanea fluidez..”

verificamos a adequacdo da mesma ao caso em estudo o
que nos permite constatar uma evolucao significativa dos
principios conceptuais na obra de Celestino de Castro que &
partilhada por obras contemporaneas de outros autores.

Celestino de Castro faz parte da geracdo de arquitectos
nascidos cerca de 1920 e formados no final da década de 40,
que Ana Tostdes, (2002, pp.367 e 567), designa de “jovens
madernos do congresso [..] cujas CODA [Concurso para a
obtencao de diploma de arquitecto] constituiam oportuni-
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dade primeira de afirmacdo dos ideais modernos”. Contudo,
esta geracdo, ao mesmo tempo que afirmava com “radica-
lidade" a adesao irreversivel ao movimento moderno, sera
quase em simultaneo confrontada com a urgéncia da sua
profunda revisao, de que, Manuel Tainha, (1953, pp. 21 ain-
da a propdsito da 7° E.G.A.P., jd em 1953, d4 conta de forma
acutilante:

“.a manipulacdo do facto arquitectural restringida a este
vector (“radicalismo técnico e funcionalistico") sofre de pri-
vacdo de matéria nutritiva que é a prdpria vida; e cria em si
um plano de deslizamenta para a abstraccdo cujos meandras
representam uma forma subtil e irresistivel de alienacdo.”

E neste contexto que a atencda dispensada a obra de Alvar
Ralto, Frank Lloyd Wright ou Ernesto Rogers [NUNES, 2007],
(recordamos a incredulidade com que foi acompanhada, por
muitos seguidores, a evolugdo da obra de Le Corbusier no
pds-guerra, ou a emocionada descricdo de Tavora (1960) da
visita a Taliesin, em que, ainda a luz da ideia de progressg,
se questiona, se Giedion estaria, tal como Zevi entdo defen-
de, enganado, ao colocar Frank Lloyd Wright (FLW] como
anterior a Le Corbusier], é essencial, para compreender o
caminho tomado pela arquitectura portuguesa na segunda
metade dos anos 50 e continuado nos anos sessenta. E nes-
ta época, que de acordo com Manuel Mendes, (1987, pp. 67]:

“.I'adhésion et I'enthousiasme pour la “convivialité” dés
espaces de Leslie Martin, le démantage constructif de I'his-
taire de Stirling, I'arganisation rituelle de I'espace de Khan,
I'éclecitism catalan [..]I'experience d'auter se place entre
le mythe moraliste de la fonction sociale de I'architecte
et la preservation de I'architecture en tant que discipline
de recherche formelle dans ["organisation de I'espace: le
brutalism et le “néo-empirisme aaltien” comme infarma-
tion et recherche de la synthése transitoire des “rites de
l'enquéte’, traduits par les références formelles de la tra-
dition populaire et de I'acceptation critique de la “tradition
du naveau.”

Apesar disso, entendemaos gue para compreensdo da obra
de Celestino de Castro e em particular da Casa Baltazar de
Castro e sem prejuizo da importancia que a (re)descoberta
da obra de outros autores e referéncias tém, a referéncia
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mais relevante continua a ser a obra de Le Corbusier. A este
propdsito, entendemos Util estabelecer um paralelismo
entre, o percurso de Celestino de Castro, e a obra escrita e
projectada de James Stirling entre 1951 e 1958, em particular
os projectos: Core and Crosswall House de 1951, Casa Woaol-
ton de 1954, Edificio multifamiliar Ham Commom de 1955-58
e o texto “Garches to Jaoul: Le Corbusier as domestic archi-
tect in 1927 and 1953" publicado pela primeira vez em 1955.

Ao analisar o percurso de Stirling, Rafael Moneo destaca: a
propdsito de Core and Crosswall House,

“La presencia lecarbusiana se hace sentir con fuerza..no
tanto en los elementaos linguisticos - como la ventana hori-
zontal y la escalera, el énfasis puesto en los trazados regu-
ladores y en la frontalidad de la casa - sino también en los
elementas constructivos y en la imparténcia que, de acuer-
do com el Le Corbusier de los afios cinquenta, se concede a
los materiales...tiene una certa propensidn a lo volumeétri-
co.."[200Y4, pp. 12),
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Core and Crosswall House de James Stirling - Alcado e Perspectiva (Moneo,

2004, pp. 12)

a propdsito da casa Waolton,

“..momento en el que surgen las primeras criticas al Movi-
miento Modernao en Inglaterra..(la casa] hace hincapié en
la rigueza de un perfil pintaresco, que es el resultado de la
aparicidn de una habitacidn mds alta, de una chimenea, de
una ventana, de un tejado..esta atenta a su conexidn com

el suelo y busca assentarse el él sin esfuerzo, sin lucha, sin
establecer aquella dicatomia entre lo construido y el lugar

explicita el los pilotis lecorbusieriano”,(2004, pp. 15],

Casa Wooton de James Stirling - Maquete e Perspectiva (Moneo, 2004, pp. 4]

e a propdsito de Ham Commom:

“el proyecto que hace entrar a Stirling con fuerza el escena
arquitéctonica inglesa...la influencia del Le Corbusier est3 pre-
sente tanto en los interiores como en los exteriores..La exa-
geracidn se manifiesta por la autonomia que se concede a los
elementos: ventanas, vierteaguas, chimeneas..”[2004, pp. 16),

Ham Commom de James Stirling - Corte/Perspectiva, Planta e Fotografia

(Moneo, 2004, pp. 16)

N3o deixam de ser relevantes, mesmo sem ser possivel
estabelecer uma conexdo directa, os elementos e temas de
composicdo comuns as obras dos dois arquitectos, nomea-
damente a evolucdo da expressao plastica e espacial para



uma cada vez maior personalizacao e riqueza volumétrica,
com o acentuar da importancia dos sistemas construtivos
e materiais, e com a redescoberta de uma relagao estreita
com o solo e a envalvente préxima.

Em “Garches to Jaoul: Le Corbusier as domestic architect in
1927 and 1953" James Stirling comeca por considerar estas
duas casas como as obras mais significativas de Le Carbu-
sier em Paris, por representarem, em seu entender, os dois
extremos do vocabulario arquitectdnico lecarbusiana: Gar-
ches, racional, urbano, programatico; Jaoul pessoal e anti-
mecanicista. Esta eleicdo, que ndo é consensual, conforme
se pode facilmente verificar pelo comentario de David Crowe,
(ROWE, C., 1996, pp.344-345), durante uma visita conjunta
a Paris em 1959, “Jim, you mustn't rave about the Maisons
Jaoul. They are just not that good, you know”, é reveladora
da importancia central que assume para Stirling a evolugao

da linguagem arquitectdnica na obra de Le Corbusier.
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Casa Jaoul, Fotografia Exterior [Palazzolo et al., , 1983, pp. 91]

Na andlise que Stirling propde destas duas casas enten-
demos destacar, a propgsito de Garches: a escala herdica,
a preponderancia da perspectiva frontal em prejuizo das
perspectivas laterais de escassa relevancia, os espacos
internos independentes da estrutura, em que a “explosao
em termos de espaco cubista” e contida nos quatro muros
perimetrais e com escasso reflexo no exterior, a hahitahili-
dade que pressupfe um modo de viver que ndo se encontra
ainda consolidado e que é prospectivo; a propgsito de Jagul,
destacamos: os muros portantes, que implicam uma con-
cepcao celular subordinada as abébadas “catalas”, a rela-
cao volumetrica com a natureza de um jogo, a atenuacdo
da penetracao de luz natural no interior, os vaos assumidas
como um quarto plano tirando partido expressivo da pro-
fundidade dos paramentos, a construcdo assumidamente
artesanal, o uso que nao desafia o statos guo do modo de
viver carrente, quer rural, quer urbano. De comum as duas
casas e relevante a expressao da domesticidade pela cir-
culacdo interna, organizada por um percurso complexo e
intrincado, que Stirling contrapde ao que sucede nos edifi-
cios colectivos de Le Corbusier ou FLW ou nas casas de Mies
Van Der Rohe.

A partir das leituras e andlises apresentadas nao é dificil
sugerir um paralelismo e abordar a Casa Baltazar Castro,
destacando como suas principais caracteristicas:

- concepcao tendencialmente celular, com volumes diver-
s0s num jogo compaositivo de interseccdes parciais;

- procura de uma escala “domeéstica” com recurso a estru-
tura interna intrincada numa sucessao de surpresas articu-
ladas por perspectivas laterais e assimetricas;

- 0 jogo volumetrico “explode” tridimensionalmente, com
forte expressao da profundidade que se estende ao trata-
mento dos vaos;

- a ldgica construtiva tem correspondéncia estrita na
expressao plastica, que distingue claramente cada um dos
seus componentes: estrutura resistente, paramentos de
alvenaria de preenchimento, revestimento, caixilharias,
elementos de sombreamento, impermeabilizacao, caleiras
e algerozes, etc.;

- apurado detalhe e diversidade dos sistemas construtivos
com particular destaque para os elementos de remate, que
adquirem ldgicas préprias e independentes dos materiais a



rematar (o rodapé no plano vertical que prossegue rehati-
do no plano horizontal do pavimento transformando-se em
taveira de remate do pavimento junto do vao das escadas);
- a forte expressao do remate superior do edificio com par-
ticular destaque para as coberturas inclinadas;

- organizacao dos espacos internos celular com cada fun-
¢do a corresponder a um espaco e volume distintos;

- luz natural muito controlada, diversificada e especifica em
funcdo da caracterizacao espacial pretendida;

-respeito das caracteristicas morfoldgicas e tipoldgicas da
malha urbana, mas com um forca plastica que ultrapassa
as dificuldades inerentes a banalidade do lote, conquistando
diversidade espacial com a marcacdo de modo muito acen-
tuado da verticalidade e da variedade de espacos exteriores.

A operacionalidade da utilizacdo de temas, definidos por
outros autores a propdsito do estudo de obras outros
arquitectos contemporaneos de Celestino de Castro, como
fizemos em relacao as leituras propostas por: Fernandez da
obra de José Carlos Loureiro, por Moneo das obras de Stir-
ling e Siza e por Stirling da obra de Le Corbusier, demonstra,
em nossa opinido, o caracter informado e cosmopolita das
reflexdes que enformam a obra deste arquitecto e em par-
ticular a Casa Baltazar de Castro.

Esta & uma casa na “fronteira”, quer na hiografia do autor,
quer na histdria da arquitectura portuguesa em que parti-
cipa, em nossa opinido, de pleno direito. Na fronteira entre o
maodernismo e o pds-modernismo, entendido este como a
crise das grandes narrativas, a casa Baltazar Castro exprime
ainquietacdo da aproximacao de tempos diversos, mas nao
dando, ainda, o passo para a construcao de um novo para-
digma. Esta diferenca @ muito nitida quando analisamas a
cuidada, rigorosa e diversificada pormenarizacao constru-
tiva e a comparamos com a obra de Siza Vieira. Entendemaos
pertinente “ver la obra de Siza como un compuesto de toda
una série de vocablos auténomaos, ligados entre si via la tra-
ma que el arquitecto hd urdido en torno a ellos", [MONEQ,
R., 2004, pp201), enqguanto em Celestino de Castro as par-
tes ainda sao claramente subordinadas e posteriores a um
esquema geral, utilizando uma pléiade de materiais muito
variada e estabelecendo, sempre, uma articulagdo mui-
to directa entre o seu uso e as respectivas caracteristicas
especificas . Apesar de em Siza Vieira, ndo detectarmos o

abandono da procura de uma narrativa integradora (sub-
linhamos a importancia da utilizacdo por Moneo da palavra
“composto” a luz da importancia que Tavora, (1957], da a
diferenca entre “composto” e “mistura”), esta busca é, cada
vez mais heterodoxa, fundada no casuistico e articulado-
ra de contingéncias: “.en el caso de Siza estamaos ante un
arquitecto que atiende a lo contingente, a lo inesperado...”,
(MONED, 2004, pp200]).

Casa Baltasar de Castro, Fotografias Exteriores [Nunes, 2007, pp. 88)



Mas a designacao “fronteira” é ainda mais assertiva no
plano da vida privada de Celestino Castro, uma vez que a
concepgao desta casa antecede a sua partida para o exilio
em Paris. A luz destas circunstancias e até em compara-
¢do com algumas caracteristicas emergentes da producao
arquitectdnica contemporanea, nao deixam de ser descon-
certantes, algumas das caracteristicas plasticas da casa
Baltazar de Castro. Em tempos em que “os tectos andavam
baixos", em particular para quem estava, na “sombra” ou
“mergulhado”, [PEREIRA, 1993], ndo por coincidéncia, mui-
tos, optam, em particular nos programas de hahitacdo uni-
familiar, por solucdes centradas em patios interiores, muito
fechadas em relacdo a envolvente urbana, assumindo como
valaores prigritarios o resguardo e o mutismo em relacdo ao
exterior. 530 em ndmero significativo as casas, construi-
das nesta época, invisiveis a partir do espaco publico ou que
se dissolvem na expressao de muros cegas. Recordamaos, a
titulo exemplificativo, a Casa Eng. Guilherme Alvares Ribei-
ro (1966-67) de Fernando Tavora e as Casas Alves Santos
(1966-63], e Manuel Magalhaes (1967/1970) de Siza Vieira.

Casa Eng. Guilherme Alvares Ribeiro (1966-67) de Fernando Tévora, Planta

e Fotografia Exterior (TRIGUEIROS, 1993, pp196)

A Casa Baltazar Castro, ao contrario dos exemplos anterior-
mente apontados, estabelece uma forte relacdo com a envol-
vente urbana. Sem transgredir as regras do tecido urbano em
que se integra, (cércea, tipologia, uso, alinhamentos), nao

Casas Alves Santos (1966-63) de Siza Vieira, Planta e Fotografia Exterior

(A+U, 1989, pp205)

L

Casas Manuel Magalhaes (1967/1970) de Siza Vieira, Planta e Fotografia

Exterior (A+U, 1989, pp206)

Casa Baltasar de Castro, Fotografias Exteriores (Nunes, 2007, pp. 87)

deixa de desinquietar quem passa com: a textura exuberante,
a volumetria bailarina, a marcagao de um movimento vertical
ascensional e a articulacdo cuidada com a envolvente [crian-
do espacos exteriores diferenciados) de todas as fachadas.
Interpretamos esta diferenca, ndo tanto como fruto da dife-
renca geracional, mas da op¢ao pela expressao da esperanca
em detrimento da expressao da contingéncia.



76

A superacdo da contingéncia, estd bem presente no modo
como é tratada e encarada o mais bhasico e primordial ele-
mento de conforto, a luz natural. A luz, elemento de compo-
sicao, que atravessa, sempre com importancia primordial,
a obra de Celestino de Castro, é tratada com um cuidado
meticuloso, potenciando o seu valor, mas sem esguecer que
pode cegar, (CAMUS, 1860, pp. 130-131). Entendemas este
cuidado como a expressao duma esperanga num mundo
melhor baseado na racionalidade , mas ndo no tempo de
uma utopia, mas, sim, no tempo da construcao - haje.

Talvez por isso e apds a fugaz analise aqui apresentada e
gue mais ndo é que o desafio para gue surjam outras mais
profundas e certeiras, subsiste, para nds, como mais impor-
tante, uma casa gue se nos riu, quandao ainda estudantes.
Um riso que viemaos a reencontrar, cerca de dezasseis anos
depais, a 28 de Marco de 2007, pela mao de Pedro Nunes, no
n°6 da Rua Fernao Rlvares Oriente, da cidade de Lishoa. A
desinquietacdo suscitada por esta casa, nasce, de uma con-
tida mas clara expressao da “joie de vivre". Saibamos, hoje,
em tempos mais “doces”, continuar a criar, com as nossas
casas, espacos para a alegria da desinquietude. Casas que
riam. Para quem passa (BENJAMIN, 2006, pp. 37-67], mas
também, para quem entra, para quem esta e para quem sai.
Para todos. "Dwelling pressupposes a poetic, phenomono-
logical attitude to everuthing.” (NORBERG-SCHULZ, 2000,
pp. 123).Talvez, este, seja um sonho totalitario. Talvez, este,
seja um sonho que valha a pena (ar)riscar.
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RESUMD

A casa José Braga, do arquitecto Celestino de Castro, é
exemplo incontorndvel de um exercicio de importacdo para
a realidade arquitecténica Portuguesa dos valores do Mavi-
mento Moderno. Ao contrario do que acontece noutros pro-
jectos “modernos” do Porto, que associam um vocabulario
internacional a uma certa nocao culturalista do lugar onde
intervém, na Casa José Braga, Celestino de Castro sobre-
pde conscientemente o seu internacionalismo ideoldgico as
particularidades locais. No sentido de sublinhar esta espe-
cificidade, este artigo suporta-se numa analise detalhada
desta obra em particular, num conjunto de hibliografia ati-
nente ao tema, bem como numa entrevista recentemente
realizada ao autor onde o0 mesmo sublinha a impaortancia da
obra de Le Corbusier em geral, e da Villa Cook em particular,

para a elaboracdo dos primeiros estudos desta moradia.

PALAVRAS-CHAVE

Arquitectura - Moderno - Porto - Celestino

ABSTRACT

The José Braga house, projected by the architect Celesti-
no de Castro, is an example of a direct importation of the
values of Modern Movement to the Portuguese reality. Unli-
ke other “moderns” from Porto, who use to associate an
international vocabulary to a more cultural notion of the
exact place where they project, Celestino de Castro over-
laus his ideological internationalism to the singularity of the
site. Trying to underline this specificity, this paper stands
on a detailed analysis of the building as well as on a recent
interview with the architect, were he states the importance
of Le Corbusier wark, specially the Villa Cook, on the deve-
lopment of José Braga house's project.

KEYWORDS
Architecture - Modern - Porto - Celestino
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A casaJosé Braga, do arquitecto Celestino de Castro, é frequen-
temente indicada como um dos primeiros e mais claros exem-
plos de afirmacdo militante dos valores éticos e estéticos asso-
ciados ao Movimento Moderno, que apds o final da 2° Guerra
Mundial se comegavam a ousar proclamar em Portugal.

De facto, apgs 1945, desapareceram os Ultimos obstacu-
los que até af “(...]) tentaram impedir a expansao da Arqui-
tectura Moderna em todo o mundo civilizado"(Barbosa,
1972:9). Os ideais politicos e sociais emergentes associados
a um novo internacionalismo ideoldgico de matriz moderna
impregnaram definitivamente diversos sectores da socie-
dade europeia, que entdo se abriam definitivamente a um
mundo pacificado e culturalmente mais global.

Em Portugal, apesar do final da guerra ndo ter abalado a
firme orientacdo do Salazarismo, ela contribuiu certamen-
te para a configuracdo de um contexto cultural propicio a
afirmacao dos novos ideais éticos e estéticos que ate entdo

apenas se eshocavam.

Neste contexto, dois anos depois da constituicdo das Inicia-
tivas Culturais Arte e Técnica (ICAT) surgidas em Lisboa em
1946 e um ano apés o aparecimento no Porto da Organiza-
¢do dos Argquitectos Modernos (0DAM], os principios decla-
rados no | Congresso Nacional de Arquitectura, “[..) torna-
ram-se num alibi partilhado pelo arquitectos Portugueses
de aproximacdo ao Movimento Moderno europeu, embora
num momento em que 0 mesmo iniciava ja entdo, uma ine-
vitavel revisao doutrinaria”(Grande, 2006:62).

Como desabafou Mario Bonito no encerramento da 19 Expo-
sicao da 0.0.A.M. de 1951 - apresentada sob o lema “os nos-
sos edificios sao diferentes dos do passado porgue vive-
mos num mundo diferente” (Barbosa, 1972:s.p.] - a adopcao
entre nds do denominado Estilo Internacional pecava por
tardia: como era possivel resistir ainda a “nova arquitec-
tura? “Frank Lloyd Wright, Le Corbusier, Walter Gropius,
Richard Neutra, sdo os jovens, os novos da arquitectura e
tém ja 78 anos, 60 anos, 73 anos e 50 anos respectivamen-
te" (Bonito, 1952: 148].

De facto, a aproximacdo ao desejo do ‘novo’ manifestou-se
em primeiro lugar no Porto, “[...) cidade comercial e bur-

guesa, afastada do poder, onde uma encomenda privada,
dindmica e empreendedora, que desejava modernizar-se,
vai estimular linguagens de ruptura” (Tost&es, 2006:26). Ja
havia alguns anos desde que o Porto comegara a exihir pro-
jectos modernos, como a corbusiana Casa Hondrio de Lima
(1939] de Viana de Lima (j& demolida), o Cinema Batalha
(1846) de Artur Andrade, o Mercado do Bom Sucesso [1949),
0 Palacio Atlantico (1946-1950) do grupo Armeénio Losa e
Cassiano Barbosa [ARS) ou a Casa Aristides Ribeiro [1949] de
Viana de Lima. O Porto era onde Lishoa ia para ver <«argui-

tectura moderna>> [Pereira, 1983: s.p.].

Tera sido neste contexto singular que a casa Jose Braga
foi projectada em 1949 e executada durante os dois anos
seguintes na rua de Santos Pousada, no Porto.

Acabado de regressar da Suiga, onde teve oportunidade de
participar no1° Congresso da UIR, em Lousanne (28 de Junho),
Celestino de Castro, com apenas trinta anos, recebe a sua pri-
meira encomenda do seu tio José dos Santos Braga: tratava-
se de uma moradia para “[...] uma familia de trés pessoas,
hospedes temporarios e uma criada” (Castro, 1943:s.p.].

Por ocasido de um comicio na Avenida da Boavista, do Gene-
ral Norton de Matos, para as eleic@es para a Presidéncia de
Repuhlica, em Janeiro de 1349, no qual participou, Celestino
acompanha o tio numa primeira visita ao terreno: localizado
numa frente urbana estabilizada, com 12 metros de largura,
e um desnivel para a cota do passeio de 3,5 metros, o lote
estava condicionado a uma profundidade maxima da cons-
trucao de 15 metros e um afastamento ao arruamento de,
obrigatoriamente, 3 metros. A altura do edificio deveria ser
identica a do edificio confinante a Sul, ja que a Norte ainda

ndo havia qualgquer construcao.

Apesar de a sua inexperiéncia ter originado no tio sérias
dividas sobre a sua real capacidade para conduzir um
projecto tdo condicionado, Celestino de Castro, admirador
confesso de Le Corbusier, e apoiado pelos amigos Viana de
Lima, Armeénio Losa e Cassiano Barbosa no sentido de pros-
seguir os trabalhos (Castro, 1949:s.p.). 0 Cassiano Barbosa,
inclusivamente, teve a iniciativa de levar o tio “(...] a visitar o
Porto para lhe mostrar as obras modernas” [Castro, 20077



Apds alguns contratempos no processo de licenciamento do
edificio, bem como do abandono de uma cobertura plana e
soldrio por questdes orcamentais, o projecto foi construido
segundo as premissas do movimento moderng, referencia-
das claramente a Le Corbusier, que eram entdo apreendidas
a partir das publicacdes francesas que conseguia a custo
ter acesso. Celestino de Castro destaca a Villa Cook como
uma referéncia importante no processo de desenvolvimen-
to ndo so deste projecto como também da casa do Amial.

“Agui [Villa Cook] sdo aplicadas, com clareza, as novas ideias
até aqui adquiridas: os pilatis, o terraco jardim, a planta
livre, a fachada livre, as janelas horizontais longas com cai-

xilharias de correr” [Boesiger, 1960:48).

Fig.1e2 - Villa Cook: assumida como uma referéncia importante no processo

do projecto que serd retomada na casa do Amial. (BOESIGER, 1960, p.48).

“[..Jquando acabou a Guerra comecei a assinar umas revis-
tas onde tive de fazer uma espécie de “reconversdo” no
que se refere 3 arquitectura. 0 que aprendi na Escola ndo
me adiantou nada, ou melhaor, ndo era aquilo que eu devia

seguir como exemplas, “porque senti essa necessidade
(CAstro, 2007).

Interpretada a obra em analise, verifica-se gue, de facto,
0 apelo do sentido de renovacdo e novidade simbaolizado
pela “La nouvelle architecture” ndo so inspirou como guiou
Celestino de Castro por um exercicio de projecto gue, guase
obstinadamente, percarreu os principais desafios éticos e
estéticos preconizados pelo Movimento Moderno:

Apesar da volumetria e alinhamentos impostos pelo Muni-
cipio, a implantacdo do edificio sugere uma forma qua-
drada pura [mais perceptivel na planta do segundo piso),
organizada segundo planos “(...] colocados livremente, sem
implicarem com os pilares da estrutura” [Castro, 1943:s.p.].
Esta opgao, assegurada pela utilizagao de lajes fungiformes,
é sublinhada pelo esforco por destacar os pilares dos res-
tantes elementos construtivos, mantendo-os por rebocar
e pintados de azul.

Em contraste com as duas empenas cegas laterais, que se
autonomizam, as fachadas livres do 1° e 3° piso, voltadas
a poente, recuam em planos obliquos desalinhados para,
no Gltimo, dar lugar a um terraco ajardinado, e no primeiro
estabelecer uma relacao de continuidade, sob pilotis, entre
aguele piso e o jardim/logradoura. No exterior da parede
norte, voltada para este jardim, é destacada uma escultura
em aluminio batido de Julio Pomar.

Voltada a nascente, para o arruamento, a fachada livre
manifesta-se nos vaos horizontais de grandes dimensées
conjugados com cheios e vazios volumétricos que desde
logo acusam os acessos principais a habitacdo. O telha-
do, de apenas uma agua, revela-se imperceptivel da rua,
escondendo-se por de tras de uma platibanda alinhada a
(nica construcdo vizinha.
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Fig.3eY - CasaJosé Braga: perspectiva do exterior (arquivo Celestino de Cas-

tro) / fotografia da fachada voltada ao arruamenta (Figueira et al., 2001:12)

Dado o desnivel do terreno original, as entradas do edificio,
principal e de servico, sdo efectuadas ao nivel do 2° piso,
permitindo um acesso de nivel a sala, a cozinha, a copa e
a garagem.

Ao nivel do 3° piso é projectada a zona intima, quartos,
banhos e saleta de hdspedes, “[...]) intimamente ligada com
o terraco jardim, todo relvado e com alguns arbustos” [Cas-
tro,1949:s.p.]).

“Deste terraco é licito esperar resultados seguros na pro-
teccdo da estrutura resistente a accao das amplitudes tér-
micas, além dagueles a obter pela inegdvel conquista da
arquitectura contemporanea: condices de natureza intro-
duzidas na habitacdo - espaco, ar, sol e verdura" [Castro,
1949:s.p.).

No 1° piso, de nivel com o jardim/logradouro, foram pro-
jectadas a adega, arrecadacfes bem como um quarto de
empregada.

Fig. 5 E b - Casa José Braga: Fotografia da fachada voltada a nascente [

BECKER, 1997: 203) / Perspectiva do exterior (arguivo Celestino de Castro)

Fig. 7 E 8 - Casa José Braga: Plantas do 2° e 3° piso do edificio (TOSTOES, 1997).



As preocupacdes com o controlo da incidéncia do sol e da
ventilagdo, expressas na Memdria Descritiva do projecto
evidenciam outras das “conquistas da arquitectura con-
temporanea” gue importava ndo descurar: as dependéncias
do segundo e terceiro piso voltadas a Poente, sdo protegidas
da acco directa dos raios solares “[...) ndo sé pelos tapetes
de relva, arbustos e arvores de folha caduca [...) como tam-
bém pelo emprego de persianas metdlicas mdveis" [Castro,
1949:s.p.). No caso do envidracado da sala, este é protegido
por palas em madeira revestida a aluminio, composta por
trés barras horizontais e guatro verticais pivotantes. As
caixilharias exteriores sao todas em macacauha, de correr,

fixas ou basculantes, "(...]) de forma a assegurar um bom

arejamento e ventilacdo das varias dependéncias.”

Fig. 9e10 - Casa José Braga: perspectivas do espaca interior (TOSTOES, 1997).
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Depois da andlise deste projecto resta verificar que ape-
sar de se tratar da primeira obra construida de Celestino de
Castro - correspondendo simultaneamente ao projecto que
apresentou na EBAL para obtencdo de diploma de arquitec-
to (Becker et al.1997:203] - este edificio tornou-se num dos
mais emhlemdticos do seu curriculum bem como num icone
incontornavel do moderno radical (Figueira et al., 2001:12) da
cidade do Porto.

Como sera possivel constatar nas restantes obras analisa-
das neste nimero da “A Obra Nasce", apesar do percurso
profissional de Celestino de Castro nunca se descolar com-
pletamente da gramatica corbusiana ele tendera a perder a
radicalidade inicial.

Como o préprio autor reconhece, afinal “nessa altura ain-
da ndo se tinha realizado o Inquérito a Arquitectura Popular
Portuguesa. [..] e mesmo na propria obra de Le Corbusier
existe uma evolucao evidente. [...] Nds vemos isso em qual-
quer arquitecto projectista, & o que se chama de evolucao.
Comigo aconteceu o mesmo, N&0 SoU Mais Nnem menas gue
os outros.” (Castro, 2007].
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NOTAS DE RODAPE

1| Celestino de Castro colaborou e chefiou uma divisdo do
Departamento das Construg@es Hospitalares.

2 | Fonte dos sitios oficiais on-line do hospital de Guimaraes e
do Ministério da salde, aplicavel para os anos de 2006 e 2007.

3| Uso, livremente, mas ndo sem reveréncia, uma expres—-
sao que o meu antigo professor e bom amigo Jose Quintdo,
usava varias vezes para descrever certo tipo de projectos (e,
nomeadamente, alguns dele).

Y | entrevista ao autor, publicada neste ndmero.
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publicacdo ser condicionada a introducdo de modificacdes
no texto original. Neste caso, o autor/a devera remeter as
modificacdes propostas ao Conselho de Redaccao, dispon-
do de um tempo maximo de um més, a partir da data da
notificacdo, para as realizar e as remeter ao Conselho de
Redacgao Revista.

8. As provas de impressao serdo enviadas ao autor/a pela
sua direccao electrénica em formato pdf e deverao ser
devolvidas ao Conselho de Redaccao da Revista no prazo
maximo de dez dias. No se recebendo nenhuma resposta
por parte do/a autor/a, o Conselho de Redaccao da Revista
entendera que o artigo esta preparado para publicacao.

9. Para considerar a sua publicacdo, e imprescindivel que o
artigo enviado cumpra os requisito previamente definidos.

10. Os conteddos dos textos e as respectivas imagens sao
da responsabilidade dos autores.
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